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MNota del editor: E proyecto de ftesis del
estudiante Roberto Carlos Guadalupe, "Propuesia
de criterios de catalogacion y valoracion: Una matriz
de la imagen arquitectonica confempordnea’
(calificada de manera unanime por el jurado como
sobresaliente con sugerencia de publicacion)
presentaba en sus inicios como punto de partida un
andlisis de la piel del edificio. £l proceso conllevd
la produccion de un cafdlogo de fachadas que con
el tiempo se fue acotando. Una parte importante
del efercicio de la tesis consistio en encontrar unos
limites, disefarle unos coniroles a esainvestigacion.
Una vez elegido un marco de fempo y fres
publicaciones especializadas sobre arguifeciura
como fuente de las imdgenes, el proyecto adopto
como fema secundario una critica sobre los
contenidos mismos de las revisias arguifectdnicas
conternporaneas. La matriz que se propone como
resultado de fa investigacion es una grafica en la
que esfan contempladas conceptualmente fodas
las posibles fachadas o un espectro del universo de
las posibles fachadas que el estudiante pudo haber
hecho en su tesis. Puesto que en muchos casos el
frabajo del arquitecto ha quedado reducido a ser un
ensamblador de imdgenes, cabe preguntarse si la
praclica de la disciplina se dirige a infroducir una
serie de parametros en la computadora para que
luego sea una inteligencia artificial la que genere la
forma. En este sentido hablar de matrices, hablar
de universos de posibilidades, le confiere una
contemporaneidad al proyecio aungue no tengamos
un set de dibujos esquemdlicos convencionales
para hablar de la forma como producto final.

Todo antdlogo crea la ficcion de un
orden: aquello que incluye convoca,
presupone, simula y trampea aquello
que dejo fuera. El instrumento para crear
esa ficcion del todo a base de partes
aisladas es la categorizacion. Una vez
se establece un sistema de categorias,
basta un nimero reducido de ejemplos
para convocar el “todo”.

La trampa se ve en que el mundo, asi
tal cual, no esta dividido. De ahi la fic-

cion: el observador decide qué elemen-
tos del paisaje de eventos son los mas
significativos y de ahi “infiere” su sis-
tema. El issue es el ejercicio de selec-
cion. Y como decia famosamente Cam-
poamor: “En el mundo nada es verdad
o mentira: todo depende del cristal con
que se mira.” En ese sentido, la mirada
misma, educada por la cultura, asume
las categorias que ésta le da, asume un
lenguaje ya consabido, aplica lo sabido
——consciente o inconscientemente—.
El reto estad en ver las fisuras de esa fic-
cion, su caracter parcial, oneroso, sobre
lo real. El gesto de la inventio es propo-
ner nuevas categorias, trabadas en una
nueva ficcion que nos vuelva a explicar
el todo gracias a una juiciosa seleccion
de partes. Que nos haga un cuento nue-
vo, un cuento inédito.

Desde esta provocacion metodolo-
gica, deseo dejar sobre la mesa las si-
guientes observaciones:

1. Definicion de “categoria™: El inicio
de la tesis es la justificacion de la nece-
sidad de las categorias. Las categorias
son aplicaciones de conocimiento a una
masa de cosas o de fenémenos segun el
uso que se le vaya a dar a esas clasifi-
caciones. Siempre son artificiales, toda
categorizacion es tendenciosa. Frente a
la incapacidad de Ia tipologia como ele-
mento Gtil en el manejo de los analisis
de los edificios en el panorama contem-
poraneo, la clasificacion en la que esta
basada la tesis presupone una crisis en
el tono y el contenido de categorias ar-
quitectonicas. De hecho, el ejercicio
propuesto en la tesis resalta la crisis
existente en el diseno de fachadas.
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2. Lo atrevido y lo eficiente: Veo po-
sibilidades criticas al sistema muy in-
teresantes en el trabajo de clasificacion
de fachadas que trabajan la banalidad de
la cita y el disefio. Me refiero a que por
ejemplo, muchos de los disefios catalo-
gados seran atrevidos pero no necesaria-
mente buena arquitectura. Es una obser-
vacion razonable de la competencia por
la individualidad de estilo del arquitecto
y una concesion al hecho contundente
de que juzgamos a la gente por el rostro
y a los edificios por su fachada. Una au-
dacia en el exterior no implica por fuerza
una audacia en el interior. Ademas de
que “audaz” no implica “eficiente”.

3. La cuestion de la terminologia: En
este proyecto, la nomenclatura es esen-
cial. La definicion de términos como
piel, fachada, ornamento, a la luz del re-
gistro de imagenes seleccionado, puede
ser limitante, precisamente al aplicar la
clasificacion con rigidez. Si la propuesta
es la generacion infinita de fachadas po-
sibles mediante un algoritmo combina-
torio, hubiera sido interesante proponer
clasificaciones temporeras, o una proli-
feracion igualmente infinita y caprichosa
de fachadas. La pregunta huelga: {dada
la realizabilidad fisica y matérica de la
fachada, can anything go?

4. La fabricacion de la fantasia de la
fachada. Esta tesis ausculta la forma en
que las revistas de arquitectura exageran
la pertinencia de la fachada y el reduc-
cionismo mediante el cual el resto del
edificio desaparece ——literalmente—
detras de ella. Para dramatizar la bana-
lizacion que esta situacion crea, la tesis
incluye una cantidad impresionante de
citas estlpidas que describen, segun

estas revistas, las fachadas que apare-
cen ilustradas. A pesar de que entien-
do porqué la tesis recurre a estas citas
irrelevantes de las revistas consultadas,
la tesis no debioé quedarse en las caren-
cias de esas revistas sensacionalistas.
Alguna referencia a fuentes como E.H.
Gombrich (4 Sense of Order y Art and
Musion) y Adolph Loos (Philosophy of
the Garment) para ilustrar los conceptos
planteados hubiera sido util para com-
parar la frivolidad editorial de las revis-
tas way out y la categorizacion misma
de esas imagenes en términos de “ar-
quitectura”. Mucho de lo que podria ser
sutil para profundizar en el analisis de
las citas y las categorias que estas re-
vistas proponen se ha expresado ya en
la critica a las vanguardias de principios
del siglo XX.

4. La mirada desde afuera: Una de las
cosas que me gusta mucho de la tesis
es la mirada desde afuera. Por ejemplo,
para desarrollar la parte del texto sobre
la fachada y la expresividad, se puede
confrontar precisamente a los grandes
fisonomistas de la historia. Para cada
época hay un fisonomista. Qué pensa-
ban ellos que queria decir el rostro en
comparacion a lo qué pensaba, qué sé
yo, Leon Battista Alberti puede ser inte-
resante porque Alberti esta heredando
toda una mentalidad de época sobre lo
que el rostro significa. De hecho me en-
canto la referencia a la entrevista sobre
un transplante de rostro. Pero me parece
que hubiese dado espacio para desarro-
llar la idea de la pérdida de rostro. Pode-
mos, por ejemplo, partir de ahi y llegar
hasta hablar de toda la cultura de lo que
los japoneses llaman losing face: |a ver-

giienza de una expresion estridente y el
valor de un rostro inexpresivo.

5. El mercado dicta la fachada banal,
estridente: Creo también que a la tesis le
hubiera hecho falta un cuestionamiento
de la validez del mercado. Yo apreciaria
una validacion de las utilidades del ca-
pitalismo, independientemente de que
pueda fallar por otras razones, porque
provee una condicion de posibilidad de
divulgacion y de visualidad compartida.
El mercado es, a la vez, la trampa que
reglamenta e impone las categorias de
lo vendible, pero es también la condi-
cion de posibilidad de que veamos las
fachadas.

6. Hoy dia, {consideramos la fachada
como un “monumento”?: Otra cosa que
apreciaria es mas trabajo con la discur-
sividad monumental de algunos de los
casos propuestos. Qué es lo que celebra
el Guggenheim Bilbao hubiese sido una
pregunta que se pudo haber contestado
con estas categorizaciones. El mercadeo
de estas imagenes tiene que ver con el
impacto que pueda tener en el turismo
de una ciudad: estos ejercicios arquitec-
tonicos sobre la superficie estan en mu-
chas ocasiones asociados a cuestiones
de viabilidad de las ciudades mismas.

7. Relacion entre edificio y entorno:
Edificio y entorno es binomio fundamen-
tal. Esncierra toda una cuestion de la ca-
pacidad de las personas para entender,
identificar la arquitectura mediante la fa-
chada. ¢Por qué les puede ser simpatica
la expresion emocional que el edificio
le transmite? Ahi hay otra gran intuicion
que también puede ser desarrollada.
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