Este libro continta el camino iniciado por La arquitectura del patio, y en este caso
plantea el estudio de otro sistema universal de proyectar. Que la arquitectura esta
compuesta por partes, aquellas que surgen para cumplir el programa que da sentido
a su existencia, es tanto una definicion de su propia naturaleza como la descripcion
de un sistema de proyectar que recorre la historia de la arquitectura. Iniciandose
como tal en el renacimiento tardio, adquirié un'estatuto de verdadero método con la
arquitectura neocldsica y académica, y participé en muy buena medida en la revolu-
cién moderna y en su desarrollo. :

El libro examina este sistema desde su capacidad para sostener y conducir arqui-
tecturas muy diversas, analizando las caracteristicas, principios y medios de com-
posicién desempefiados por los diferentes autores, con el fin de poder utilizarlo y
servirse de él como soporte de nuevos contenidos. El trayecto de esta aventura
supone recorrer la historia de la arquitectura desde Palladio a Kahn, pasando por
Le Corbusier, Alvar Aalto y Hans Scharoun.
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4 Alvar Aalto —que trabajaba en permanente colaboracién con su mujer, Aino='no

L A U N | O N D E produjo ninguna obra significativarespecto al sistema que estudiamos en el perio-
do primitivo de su carrera, ya que practicaba el llamado clasicismo ndrdico. Se

caracterizaba, con frecuencia, por organizaciones en torno a un patio o por la

PA R T E S D I V E R S A S utilizacién de la forma arquitecténica compacta, segin el uso del edificio.

- Curiosamente, hemos de esperar hasta la desaparicién de lo que se podria lla-
mar el periodo académico para encontrar el Sanatorio de Paimio, su primer pro-
‘ O M O yecto moderno significativo, y con él, |la composicién por elementos o partes de

un modo pleno.

Y COMO PRINCIPIO  cowosconronmssres uooconscouns

En efecto, el Sanatorlo de Paimio (1928-1933) es un conjunto de piezas, todas

E N L A O B R A D E ellas distintas, para las que se ha buscado un acuerdo de conjunto. No obstante,
se diria que, una vez eliminado cualquier residuo del ritual académico, el sana-

torio es un edificio limpia y nitidamente moderno, una sensacién de la que no es

A LVA R A A LT O ajeno el uso del sistema, en el que se han evitado tanto las repeticiones y los

esquematismos como los ejes o las simetrias. Las seis piezas de que consta son
diferentes, y el conjunto que forman ha respondido a las orientaciones, a la
situacion exenta en el lugar y a alqunas cuestiones de espacio exterior, como la
apertura abocinada del terreno de acceso. Ademas, tratandose de un hospital
antituberculoso, el edificio se planted con una atencion extrema hacia el cuidado
general propuesto por el higienismo, que movia en gran medida las mentes mo-
dernas. E1 Sanatorio es un edificio abierto y libre, gue prescinde de todo parale-
lismo entre sus pabellones y se concibe como un conjunto de cardcter plastico,
paisajisticoy, en buena mediday como Le Corbusier decia, pintoresco.

Este pintoresquismo es extremo al actuar entodos los aspectos que afectanala
variedad de las piezas, pues no sélo adoptan una disposicién oblicua en planta,
sino que su forma es completamente diferente, tanto en sus dimensiones como
en la composicién externa y en el papel que juegan los elementos resistentes.
Por ejemplo, laimagen del espacio de acceso es el encuentro entre tres elemen-
tos volumétricos distintos en forma y composicién. Sin embargo, contrarres-
tando esta intensa variedad, se han establecido dos mecanismos de unidad
complementarios y de caracter estilistico: la geometria y el vocabulario racio-
nalista (huecos, barandillas, elementos estructurales, etc.), por un lado, y el
color blanco, por otro. Trata de establecerse con ellos un equilibrio entre unidad
y variedad que casi parece responder a los ideales que frecuentemente ensalza-
ban los tratadistas cldsicos.
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Plantas de acceso y tipo del Sanatorio de Paimio, 1928-1933.

Sanatorio de Paimio.




Es necesario completar lo dicho con el intenso caracter funcionalista que suponia
el planteamiento del edificio, y que no es otra cosa que el origen mismo de la
citada variedad. La planta tipo nos muestra el disefio ad hoc de las piezas, todas
ellas con los detalles y el mobiliario que asf lo explican: el pabelldn lineal de los
dormitorios, la terraza helioterapica, los elementos de circulacion, los pabello-
nes especificos, etc. Si observamos la diferencia entre las plantas, podemos
comprobar que en determinadas partes se ha aplicado el principio de superpo-
sicién de estratos que advertiamos en las obras de Le Corbusier. De igual modo,
uniendo varias piezas de la composicién se utilizé el sistema contrario de la
divisién u ocupacién de una figura dada en el area resultante que se obtenia de
ellas. El método, pues, es algo mixto, si bien domina con claridad el de la compo-
sicién por partes, sobre todo porque responde a la escala mas amplia, aunque
de una forma tan novedosa que se dirfa que fue inventado en este proyecto.

La Biblioteca de Vilpuri (1930-1935) es también un edificio por partes que, en
este caso, adopta una composicién aparentemente muy sencilla. Las partes
principales son sélo dos: la que aloja la sala de lectura y el largo pabellén que
contiene las oficinas, aunque podrian reconocerse otras dos piezas muy peque-
fias en ambos accesos. También estd presente una voluntad funcionalista muy
nitida: se disefian aquellas piezas que se adaptan a los usos y luego se unen en
un conjunto, unificado tan sélo por el color y por los rasgos figurativos. Tal como
se hizo en la obra de Paimio.

Sin embargo, esto se aprecla tan sélo sl observamos la planta principal, que es
la més alta, donde ambas piezas se definen con extrema claridad. Si examina-
mos la intermedia, o de acceso, vemos que en ella ambas piezas se han fragmen-
tado para hacer sitio alos espaclos de entraday a algunas partes de servicios. Y
si observamos la planta s6tano, encontraremos que las dreas que constituyen
las dos piezas principales se han unido en una sola, considerada como un recinto
Gnico, que, a su vez, se subdivide libremente para disponer la biblioteca infantil
-tnicapieza de forma intenclonada-—, el depésito de libros y los locales de insta-
laciones, que se adecuan sin problemas al espacio que la situacién de la primera
deja como restante o disponible.

£l método, que es mixto, se presenta, pues, con cierta claridad: el disefio ha
favorecido lo principal, |a sala de lectura —que se sitla elevada para acceder a
ella desde abajo y por el centro, y para tener libertad tanto en la forma del suelo
como en la del techo—- y el pabellén de oficinas —cuyo programa exigfa una
forma lineal y de fongitud medida—-. Debajo, la sala de actos es més cortaque la
hilera de despachos para permitir acomodar la entrada y los servicios. Y, mds
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abajo todavia, los usos son suficientemente secundarios para que acepten la
forma que se desee. En esta planta, tan sélo la biblioteca infantil adquiere una for-
ma propia y completa, y queda como un elemento individual y perfecto, encerra-
do dentro del gran recinto irregular compuesto por la unién de las dos figuras
principales.

La composicién por partes se ha combinado, pues, con laidea de laindependen-
ciaentre los estratos superpuestos y con el método contrario de la divisién de la
figura; esto es, los mismos recursos, aunque en otra forma, que habiamos visto
en Paimio. Quizé tan sélo esta habilidosa combinacién de instrumentos forma-
les podia conseguir un edificio tan cualificado y certeramente dispuesto como
la Biblioteca de Viipuri, un verdadero arquetipo de bibliotecamoderna.

METODOS MIXTOS

El método empleado para proyectar el Pabelién de Finlandia de la exposicién de
Paris de 1937 fue todavia m&s mezclado. En él, la configuracién principal es ya
mixta: tres partes distintas se unen paradisponer un edificio entornoaun patio,
uno de cuyos lados es abierto. Hay que remarcar gue estos mismos recursos
son los que se utilizaron en Villa Mairea, donde también distintas piezas inde-
pendientes y yuxtapuestas forman un patio abierto. En ninguno de los dos casos
se emplearon crujias continuas en torno a un patio, como proponia el sistema
tradicional,? sino que este se consiguié mediante la composicién de elementos.
O dicho de otra manera: la ley o Idea complementaria que las partes necesitan
para constituir una unidad fue en este caso el sistema claustral.

No obstante, cada uno de estos elementos o partes tienen su propia ley de for-
macién. El més sencillo se parece al sistema tradicional, pues es una especie de
crujfa que acaba en una pequefia pieza en torno a otro patio mucho mas peque-
fio. Otro surge de una figura en planta muy alambicada, pues se configura de
forma complicada y en diente de sierra al exterior, como si procediera de la
unién de varias piezas, aunque no sea asi, y cuyo perimetro se aceptara luego
para dividirlas interiormente. El tercero y principal es un volumen Unico, aunque
no del todo puro —en absoluto lo que acostumbramos a entender como pureza
formalenlas obras de Aalto—, y cuyo sistema es laforma compacta con un espa-
cio interior unico. Este volumen, que protagoniza el pabell6n, hace las veces de
templo —dirfamos, o de elemento singular, si se prefiere nombrario asi— en este
conjunto que responde, en principio, al tipo claustral.

Parece que |os Aalto, observadores de toda arquitectura, y muy concretamente de
la tradicional, hubieran trasladado aqui el modelo de los pequefios conventos,
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Plantas sétano, de acceso y superior de la Biblioteca de Viipuri, 1930-1935.

Interior de ia Biblioteca de Viipuri.
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Planta del Pabellén de Finlandia de la exposlcién de Parfs, 1937
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donde el tratamiento singular de la pieza principal, tanto en altura como en forma,
caracteriza todo el conjunto. Todo ello —como sucede también con la disposicién—,
de un modo absolutamente independiente del figurativismo de los conventos,
ya que esta realizado de una forma completamente moderna y al estilo del
matrimonio finlandés. Es necesario recordar, no obstante, que esta indepen-
dencia entre disposicién y figuracién habia sido un descubrimiento académico,
que estabaligado precisamente a la composicion por partes.

Cuando se realizé el proyecto de la Universidad politécnica de Otaniemi (1961-
1964), la primera mujer de Alvar Aalto, Aino, ya habia fallecido, y trabajaba ya
con su segunda esposa, Elisa.

En este conjunto fue donde destac6é més propiamente la concepcion de una pieza
como elemento protagonista y donde la analogia con un conjunto religioso antiguo
se hizo asi mas fuerte y evidente. El volumen formado por las dos aulas magnas
—concebido de un modo muy sinqular al plantearlo como una suerte de anfiteatro
clasico cubierto y al construir para él un sector cilindrico cerrado por un sector
cénico invertido— se convierte en un sustituto del templo, y concuerda con su
significado, pues, en una Universidad, el edificio simbédlico, casi sagrado, es el Aula
Magna, lugar principal de la sabiduria, de las lecciones ex catedra. Asi, esta se con-
cibe como una forma diferente, sinqular, la mas alta y la (nica que puede, como
las iglesias de los conventos, monumentalizar todo el conjunto. Elresto se desa-
rroila en una arquitectura diferente, racional y repetida, enlazada formalmente
con la principal sélo a través del empleo de los mismos materiales.

EI trazado del conjunto, que es extensivo y en horizontal al estar enclavado sobre
un lugar practicamente plano, responde al sistema de composicién por elementos
o partes, aunque con una cierta ambigiiedad, porque se mezcla en alguna medida
con el sistema antiguo, o de composicién claustral. Elementos lineales que alojan
aulas, despachos y servicios se repiten en las dos direcciones del plano formando
a veces patios cerrados o abiertos; podriamos considerar que estos patios son
auxiliares o de luces, independientemente del gran tamafio que tienen o de la
belleza que sin duda presentan, pues las aulas y locales se apoyan directamente
en sus fachadas y las circulaciones no son claustrales —por galerias inmediatas
al patio— sino internas y centrales al pabellén, Parece como si Aalto, al enfren-
tarse a un desarrollo horizontal, dilatado vy libre, hubiera decidido someterlo a
esta ambigiiedad de métodos para alcanzar una ordenacién que, conservando
la libertad y ia apertura de fa composicién por partes, tuviera también las cuali-
dades ordenadoras, conceptuales y espaciales de la composicion claustral.
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Lo cierto es que se adopt6 esta ambigiiedad, probablemente para evitar los esque-
matismos que habrian supuesto algunas ordenaciones simples, como las de
forma de peine u otras repetitivas. La malla obtenida con la mixtura de métodos
ofrece buena parte de las ventajas de ambos y elimina muchos de sus defectos,
como puede comprobarse con un poco de analisis.

LA COMPOSICION DE DOS PIEZAS DE DISTINTA NATURALEZA FORMAL
Con la Casa de Cuitura de Helsinki (1955-1958), Aalto inici6 una serie de realizacio-
nes, algunas bien diversas y otras unidas por su pertenencia al mismo tipo, caracte-
rizadas por una composicion a base de dos piezas de muy distinta naturaleza
formal. En un principio, parece simplemente un gesto funcionalista: en la Casa de
Cultura, concretamente, se trata de la union entre un auditorio en forma de anfi-
teatro y un pabellén rectangular de oficinas, por medio de una pequefia parte
también rectangqular. Pero también es una cuestidn plastica, expresiva y significan-
te: el volumen del auditorio exhibe una mayor riqueza de su forma externa cuando
se pone en contraste inmediato con el racionalista pabellon de oficinas. Y también
hace ostensible su significado como primera jerarquia del conjunto.

Sin embargo, cuando vemos que el auditorio se reviste con un material diferente
de! 1adrillo, acentuando asi su contraste ~en vez de utilizar el recurso aaltiano mas
frecuente, la unidad entre formas diversificadas mediante el empleo de los mismos
materiales, colores o acabados—, podemos sospechar que se trata de algo mas:
el funcionalismo aaltiano, extremadamente analitico, no sélo se aprovecha plasti-
camente, sino que también parece adoptar el matiz, mas hondo, de una declaracion
de principios. La arquitectura —parece decir Aalto con la Casa de Cultura— a veces
exige y facilita la utilizacién de piezas o partes de diversa naturaleza formal, que
pueden y hasta deben emplearse y unirse a despecho de sus radicales diferencias.
Esto seria tanto como decir que, en arquitectura, y con cierta frecuencia, es preciso
unir formas diferentes, y hasta opuestas, para obtener la perfeccién, o para obtener
incluso la simple adecuacién a las necesidades. La unién impura seria asi, pre-
cisamente, aquella conla que se obtendriala perfeccién, valgala paradoja.

El alegato.en torno a la impureza como una caracteristica propia de la arquitec-
tura, a su condicién de arte mestizo, resulta tan atractivo y lticido como contes-
tatario con respecto al pensamiento "ortodoxo” de la modernidad, y con ello
facilita el avance de una disciplina contemporanea que no ha advertido del todo 1a
deuda que tenian alqunas de las ideas popularizadas por Venturi con Aalto. Puede
decirse que esta cuestién, aunque estuviera basada o inspirada en el método aca-
démico de la composicién por partes, fue precisamente la medida de la capacidad
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Planta y dos vistas de la Casa de Cultura de Helsinki, 1955-1958.




de Aalto para transformarlo por completo y basarse en la tradicion para crear
nuevos métodos y realizaciones; nuevos contenidos, incluso. Este aspecto le
une con Le CorbusierylesitGaenel altisimo lugar que merece.

Aalto, consciente de que el método de composicién por partes le permitia unir
arquitecturas de distinta naturaleza en la configuracién de un solo edificio,
decidié hacerlo de forma més dréstica cuando el caso podia requerirlo. Esto es,
elimind la simple yuxtaposicién de piezas para proceder a integrarlas y poder
concebir una unidad arquitecténica capaz de fundir sus partes en una sola, pero
sinque la naturaleza de cada una de ellas se perdiera.

Asf 1o hizo en las tres pequefias bibliotecas que respondieron a un mismo tipo, lade
Seinéjoki (1963-1965), 1a de Rovanlemi (1963-1968) y 1a del Colegio Benedictino
Mount Angel en Oregén, Estados Unidos (1965-1970), asi como también en la
torre de apartamentos en Bremen (1958-1962), proyectada y realizada con
anterioridad a estas.

Las plantas de los cuatro edificios muestran que las partes, una disposicién en
abanico y otra ortogonal, se han reservado para sus funciones y significados
propios.Laparte rectangular eslade servicios, conveniente para la distribucién
en pequefios espacios, y laque tiene forma de abanico se reservaparala salade
lectura, elemento protagonista de las bibliotecas, o parala sucesién de aparta-
mentos, en el caso de la torre. En las bibliotecas, 1a parte ortogonal y recta no
sélo posee esta forma por adecuacién funcional y facilidad de distribucién, sino
también porgue con ella el edificio responde ala alineaciénurbana, a las necesida-
des formales del espacio exterior. Aalto, como buen moderno, tenia preferencia
por los edificios exentos, pero aceptaba las servidumbres urbanas que se le impu-
sieran. El método, por un lado, responde ala alineacién y a la utilizacién de la liber-
tad hacia el propio terreno, y por el otro, constituye una prueba de su evidentee
inteligente compromiso. Recordemos que en el proyecto del Centrosoyus de
Moscu Le Corbusier haciaalgo semejante, aunque con otros medios.

Ya hemos apuntado que ambas partes del edificio, aunque sean tan diferentes,
estan realmente integradas, sin que quepa trazar una linea divisoria que las
diferencie con exactitud. En las bibliotecas de Seinajoki y Rovaniemi, 1a forma
principal invade incluso a 1a secundaria, para forzar una buena soldadura, la
necesaria integracion. Dicha integracion, al realizarse con estas dos arquitectu-
ras de naturaleza diversa, incluso contraria, muestran la intencion deliberada
de Aalto de trabajar con una arquitectura mestiza, de demostrar, en definitiva,
que esta es la verdadera condicién de la disciplina.
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Plantas de las bibliotecas de Seindjoki, 1963-1965, y de Rovaniemi, 1963-1968.




e - i OTROS PROYECTOS DE DIVERSIDAD FORMAL
! 1o g Aalto trabajé con frecuencia siguiendo este método y estas ideas, si bien bas-
; . l tantes de los ejemplos que responden a ellos no fueron realizados. Nos referi-

mos al proyecto de Centro Cultural para Leverkusen (Alemania, 1962), al del
Centro Urbano para Castrop-Rauxel (Alemania, 1965), al del Departamento de
Deportes de la Universidad de Jyvéskyla (1967-1970), y al Hostal para estu-

dlantes en Otaniemi (1962-1966).
El Centro Cultural para Leverkusen es un conjunto de gran tamafio, porloquela
; composicion por partes no seria tal en realidad si consideraramos que cadauna
o de ellas es un edificio, aunque todos ellos estén unidos por nexos formando un
continuo. La caracteristica mas importante y atractiva radica en el hecho de
que todos se apoyen en una largay recta alineacién previa, reforzada mediante

e < : M la construccién de un gran muro, que todos los edificios han de aceptar como
i i N " f N ! propio, para desarrollarse hacia el interior del terreno con extrema libertad y
: R & . diferencia. Aalto habia hecho suyo este recurso en las bibliotecas en abanico,
' " I ‘ R 1 €OmMO ya vimos.

La diversidad de la arquitectura se manifiesta en este proyecto en la compleji-
dad formal, que corresponde al auditorio, y en la ortogonalidad, que se utiliza
H y para todos los demas espacios. Los dos més pequefios de estos ditimos cuentan
con una ordenacién similar, mientras que el tercero se desarrolla en torno a un
patio cubierto. Sin embargo, los tres crecen hacia arriba mediante volumenes
diversos que los unifican, de modo que la composicién por partes se produce en

Yy - : vertical, y se mezclan con la superposicién de estratos independientes.
“ El Centro Urbano y Ayuntamiento de Castrop-Rauxelpresentauna disposicion
- ; % ; ; urbana que juega ahora con mecanismos alternativos en relacién al espacio
‘ " externo. Ante el frente mas corto y de posicion lateral del terreno, de mayor
3 ’ﬂ 5 : L importancia urbana, no se dispone un volumen edificado, sino una plataforma o
R oo T ,.'-' ) _v ) £ plaza abierta mas elevada que la calle y que origina, asi, un muro bajo, largo y
AR SRR SRR Y \"’ "N _ continuo, que da servicio a la solidez material de la alineacién. A un lado de esta
0 R R e __ A % }' '_ -, o Ty plaza, se abre el edificio administrativo del municipio, con un patio abierto de
| i i B acceso y cuya trasera se escalonay se convierte en recta para permitir el apar-
=3l . camiento trasero. Al otro, se abre el teatro, dotado de una forma singular que se
; refleja sobre todo en la cubierta, pero que ofrece a la plaza un gran muro, casi
paralelo a la alineacién oblicua, es decir, al murete de la plataforma. El muro de
1a fachada del teatro es ciego —en realidad es doble, el delantero estd suspendido
en el aire-, pues los accesos al edificio se abren en los laterales inmediatos a sus

extremos. De este modo, teatro y plataforma se refuerzan mutuamente.
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Piantas de la biblioteca del Colegid Benedicting Mount Angel, Oregdn, 19651970,

183
"'y de a Torre de Apartamentos en Bremen, 1958-1962.




's{ .. 2 ‘T'i
SIS - SR
L}.."! "y
~~ .
~
P
= - /
A
, )
vl

Planta de cubiertas del Centro Cultural para Leverkusen, Alemania, 1962, y del Centro Urbano
de Castrop-Rauxel, Alemania, 1965.
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Plantas dei Departamento de Deportes de la Universidad de Jyvaskild, 19671970,
y de a residencia para estudiantes de la Universidad Politécnica de Otaniemi, 1962-1966.




La plaza o plataforma sirve también de podio y descanso para la parte mas singu-
lar del conjunto, la Sala de Sesiones del municipio que, por su significado, merece
el protagonismo del conjunto, a despecho del gran tamafio del teatro —o, mejor
dicho, estableciendo una intensa dialéctica formal con él-. La planta, la seccién
y el volumen de la Sala de Sesiones son extremadamente singulares. Hacia el
frente presenta tres elementos significativos completamente distintos: el edifi-
cio administrativo, destacado por su patio abierto y pabeliones de la misma
altura, pero uno més retrasado que el otro; la Sala de Sesiones y el Teatro, este
mucho mé&s grande, pero que se sitGaenuna posicién mds retrasada pararespe-
tar lajerarquia de la Sala. Son como tres personajes, pues siempre aparece algo
de la figura literaria de la prosopopeya o personificacién cuando Aalto dispone
individuos arquitecténicos tan diversos.

Cabe destacar, sobre todo, que el empleo de la composicién por partes, aquf tan
nitida, ha servido al proyectista para que el conjunto responda sobre todo a la
buena articulacién y a las cualidades del lugar, a la vez que otorga a las diversas
partes la satisfaccién que merecen su significado y jerarquia.

La ultima realizacién del conjunto fue el Departamento de Deportes de la
Universidad de Jyviskild. Se situé acorde con el resto, rodeando la pista de
atletismo que es el centro del edificio. Se dej6 libre una amplia salida entre la
nueva construccién y el edificio de fas piscinas, y se situé ofreciendo un largo
frente recto y finalmente quebrado hacia dicho espacio central y en paraleloala
calle trasera. Otro lado mds corto forma con aquel un angulo recto, sobre el
cual, y como pie forzado, se apoy6 ta composicién por partes.

La planta baja de este lado corto se vacfa para dar fugar a un porche, desde el
que se ingresa a un patio cubierto, acodalado sobre el &ngulo recto interior, a
partir del cual las distintas piezas se desarrollan en forma de abanico, pero sin
que sus piezas principales sean oblicuas, sino llevando las irregularidades a las
piezas secundarias. En la planta inferior se disponen los complejos servicios uti-
tizando la divisién libre de la figura resultante de las piezas superiores. En la
planta alta se distribuyen una serie de aufas o anfiteatros que utilizan el espacio
disponibie del porche y det patio interior, esto es, haciendo uso del recurso dela
superposicién de estratos horizontales independientes.

Lineas rectas y claras como servidumbre urbana, como pies forzados de una
composicién por partes que se libera en fos costados opuestos; composicién
general auxitiada porla divisién de la figuray la superposicién de estratos: tales
el método de este edificio, que parece resumir o concentrar el proceso aaltiano
para este tipo de programas, convirtiéndose en algo tan habitual como decidido
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y claro. E edificio acompafia con modestiay adecuacién a un antiguo y logrado
conjunto construido como una poblacién rural y cuyos primeros edificios se rea-
lizaron también, en gran medida, mediante la composicién por partes.

La Reslidencla para estudiantes de |a Universidad Politécnlica de Otaniem! se
caracteriza por consideraciones de caracter paisajisticoy volumétrico adecuadas
para un edificio exento, préximo a otros de las mismas caracteristicas. El resul-
tado es una planta casi continua verticalmente, que ha utilizado partes ortogo-
nales y curvilineas sin que ahora podamos interpretar si los distintos usos y
significados justificaban naturalezas arquitecténicas diferentes. En efecto, las
distintas geometrias resuelven pabellones del mismo uso, dedicados todos a
dormitorios. Y al parecer, la decisién que los dos cuerpos ortogonales adoptaran
una posicién oblicua, al servicio de la clara apertura del ingreso, invité a pres-
cindir de lo que hubiera supuesto doblar una esquina obtusa, para sustituirio
por la presencia de un ondulado pabellén —que evoca gestos como los del dormi-
torio de mayores en el MIT o |a torre de Bremen~—y prepara la disposicién de cir-
culaciones y servicios en los intersticios entre los pabellones.

En pocos proyectos Aalto exhibe la posibilidad de la arbitrariedad de la forma,
entendida y utilizada como tal, como en este; es decir, empleando diversas con-
figuraciones sin gue ni el uso ni el significado lo sugirieran, y dando un valor
méximo a las articulaciones de los pabellones, tomadas en un sentido abstracto,
y ala pléstica de la volumetrfa.

Aunque, quizé, pudieran ser consideradas obras menores, estos cinco proyectos
dan la medida de laimportancia y normalidad que significé para Aalto —un funcio-
nalista, al fin y al cabo—- el método que tratamos, ya que lo utilizé6 de modo muy
diverso, al servicio de distintos fines y contenidos, y conel auxilio de otras ideas
diferentes o sistemas complementarios.

PARTES COHERENTES

No deberfa cerrarse este capitulo dedicado a la produccién de Aalto en el sistema
estudiado sin realizar algunas observaciones acerca del Instituto de Penslones en
Helsinki (1948-1956), una obra importante y cualificada, anterior a varias de las ya
comentadas. Este proyecto estaba afectado por la singularidad de su emplaza-
miento, un terreno casi triangular, con su vértice achaflanado y principal hacia
una pequefia plaza, que constituye el fondo de una corta calle que se abre perpen-
dicular auna gran avenida, y con su ancha base haciaun bulevar ajardinado.

En el chaflan, y como presencia principal ante la pequefa plazay fondo de pers-
pectiva de la calle, se situé un pabellén de acceso que diera fachada al conjunto
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Planta principal y maqueta del Instituto de Pensiones, Helsinki, 1948-1956.

y destaca como si fuera independiente. Para ello, se debia trocear el tridnqulo
del terreno segtin un sistema paralelo a su ancha base y, en ocasiones, en sentido
perpendicular, lo que supone una decisién muy inteligente -muy Idgica, en defi-
nitiva- de actuar sobre la dificil forma del solar. El pabellén de acceso, que sélo
esindependiente en apariencia, generé un sistema de repeticién de volumenes,
escalonados hacia atras y en diente de sierra sobre los lados del triangulo. Una
pieza mas altay grande se dispuso en forma transversaly otras dos, paralelas al
sistema mayor, se hicieron exentas. Asi se generé un volumen libre, escultérico,
asimétrico y arménico, que dejaba atras un patio abierto hacia el bulevar y com-
puesto por partes tanto en planta como en altura, sibien la planta baja exhibe la
configuracion, ya clasica en nuestro autor, de ocupacién libre con una figura
compuesta por el drea resultante de las distintas piezas.

No obstante, este edificio no presenta dos tipos de arquitectura conectados o
fundidos, sino una sola, aunque afectada por una compleja disposiciény ala que
le conviene, por lo tanto, algiin mecanismo de unidad. La unidad se logré en
buena medida por un medio plastico, escultérico, pero contd también con otro
que superaba el simple uso de los mismos materiales: trasladar a cualquiera de
las partes la composicién de la fachada del pabellédn de acceso, y que representa
al conjunto con su trazado estudiado y prolijo.

Asi, en la obra de Aalto puede observarse todavia estaotra versiénde lacompo-
sicién por partes, bien distinta de las anteriores, y maés matizada y compleja.
Con todas las observadas, da fe de lo que dicho sistema significé para el gran
maestro finlandés: un método muy fértil, al que enriquecié notablemente con su
inteligente uso, y al que en buena medida rescatd de la condicién de residuo de
1a tradicién académica en que parecia haber quedado. En Aalto ya no hay sime-
trias, ni repeticiones simples, a las que era tan ajeno, nirito académico alguno.
La composicién por partes le permitié manifestar el funcionalismo como un
principio analitico y como una notable fuerza expresiva, asi como utilizar la
doble naturaleza formal de la arquitectura que le era tan querida y que usaba
con laintensidady el valor de un manifiesto.

' Desde el principio y hasta la muerte de Aino, en 1949 ambos cényuges colaboraron en todas |as obras,
Lo mismo acurrio después con la sequnda mujer, Elisa, que empezo de ayudante enelestudio y que
luego sobrevivio al maestro,

'Vease CapiteL, ANTAN, La arquitectura def patio, Gustave Gili, Barcelona, 2005
*Aino murit en 1949, Alvar se casd con Ellsa. también arquitecta y empleada en su estudia, en 1952
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EL EXPRESIONISMO

FUNCIONALISTA
EN LA OBRA DE
HANS SCHAROUN

[ RN A

La obra de Hans Scharoun (Bremen, 1893-1972) puede ilustrar el uso del méto-
do de la composicién por partes en la variante del expresionismo que refleja.
Scharoun era discipulo de Hugo Haring, quien representd la version organica del
expresionismo —esto es, 1a funcionalista—, y cuya interpretacion transmitié en gran
medida a su discipulo. Frente a la arquitectura de su amigo Mies van der Rohe,
interesada enlos espacios ambiguos y afuncionales, en los espacios contenedores,
Héring defendia y practicaba un funcionalismo ad hoc, una relacién entre forma
y contenido tan coherente como la que se produce entre el guante y la mano. Asi
pues, Scharoun heredé algo de esta posicion, que desde luego resulta muy apro-
piada para el método de la composiciéon por elementos.

OBRAS RESIDENCIALES COMO ARQUITECTURAS POR PARTES

Después de un primer expresionismo primitivo y goticista, Scharoun —influido
acaso por un Van der Rohe que le habfa invitado a participar en la Weissenhofsied-
lung con una vivienda unifamiliar que fue su primera obra construida— proyecté
y realizé una casa de madera para la exposicién de jardin e industria de Liegnitz,
en 1928. En ella el racionalismo se hace presente mediante algunos de sus ras-
gos figurativos. La casa estd compuesta por partes, tres principales y otras tres
secundarias. La pieza central es la estancia, que se conecta con las otras dos,
también basicas —la de dormitorios y la de servicios—, mediante laintersecciéon
de sus figuras cuadrangulares, de tal modo que ninguna se conserva integra como
tal. La estancia es una pieza rectangular a la que se le afiade todavia otro pequefio
rectdngulo que forma un sof, y que es un testimonio de la fuerza del mobiliario
en la definicién funcional de esta casa y de otros trabajos de Scharoun, aspecto
bien significativodel método que tratamos en ciertas ocasiones.

E! drea de dormitorios, a la que le falta el angulo cedido al estar, se disefia por
medio de la divisién de la figura, tal y como se hace también con el area de servicios.
Esta division es muy minuciosa y precisa, y en ella juegan un papel importante
las actividades asignadas a los muebles. Se diria que el /ema corbusieriano, la
casa como maquina para vivir, encuentra en esta disposicién un emblema exacto.
E! volumen de la casa queda definido por 1a manifestacién de las tres dreas o
elementos principales y mediante la diferente altura de las cubiertas, si bien el
area de servicios se unifica con las partes menores, un aseo, la entrada, un des-
pachoy un porche, La composicién por partes adquiere asf un relieve visual muy
nitido, aunque no sea completamente directo. Es decir, se produce como si se
tratase de un método que aspirara a unificar funcién y plastica, como hemos
visto muchas otras veces en obras de otros autores y periodos.

191




ey waravagen

El parentesco de esta arquitectura con el racionalismo y, muy concretamente,
con el racionalismo miesiano, parece entenderse como una necesidad suscitada
por la busqueda de un modelo destinado a repetirse e, incluso, por la utilizacién de
lamadera. Sea como fuere, Scharoun parece complacerse en probar el otro extre-
mo arquitectdnico del expresionismo en que se inicid y al que sera tan fiel.

El edificio Wohnheim en el Werkbund (Exposicién de Breslau, 1929) es una residen-
cia con pequefios apartamentos para personas solas y para parejas, y cuenta con el
equipamiento de un restaurante comunitario. La geometria y la composicién nes
ofrecen en este caso un producto de un expresionismo racionalista segun la simpli-
ficacién ecléctica que cultivé principalmente Mendelsohn, y que fue tan sequida
por tantos arquitectos y en tantos paises en los edificios urbanos de oficinas y de
viviendas en un sentido bastante literal, pero mucho mas todavia si nos atenemos
al uso y sentido de la cuestién. Con ella se trataba de dar una mayor salida a la préc-
tica del expresionismo, suavizando su complejidad y sus excesos formales.
Scharoun siguid aqui este ejemplo, aunque no renuncid del todo a una pléstica
muy elaborada. Ni tampoco a las composiciones racionales de la sofisticacién y
elegancia extremada que encontraremos también en la obra de Aalto, aunque
mucho mas adelante. Asi, esta obra de Scharoun, como algunas otras, es untes-
timonio elocuente del refinamiento que permitira entender la obra més bruta-
lista y hasta feista de la carrera posterior del propio Scharoun, en el sentido de
que se verd como algo voluntario —como la practica, al fin, de un expresionismo
liberador-y no como ta sublimacién de una carencia.

Sin embargo, esta elaborada realizacion se configura funcionalmente de una
forma muy sencilla. Las unidades de apartamentos, situadas en tres niveles
mediante medias plantas, componen un elemento lineal y otro mixtilineo que se
unen a otro gran elemento, nexo de comunicaciones y servicios. La volumetria
del edificio atiende especialmente a suinsercion en el lugar, una esquina urbana
en una parte de la ciudad caracterizada por edificaciones abiertas. La libertad
expresionista y la composicién por partes logran esta insercién tan firme como
no convencional de un edificio abierto en una ciudad abierta, al hacer que una
de las partes que contienen los apartamentos, la lineal, mas largay recta, acom-
paiie a la calle con su paralelismo, mientras que la parte mixtilinea revela la razén
de ser de su forma con el hastial también paralelo a la otra calle. En |la parte que
hace de nexo —pabellén de acceso, vestibulo, servicios y comunicaciones— queda
retranqueada con respecto a la esquina y, asi, proporciona un espacio exterior de
entradadesde ella.
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En este caso, el método se revela como garante de una simplicidad funcional,
cuyo uso invitaba a la disposicién mediante pabellones lineales, y de una éptima
y atractiva insercién en el lugar. Una insercién que esta ensayando nuevas formas
de ser resuelta —el edificio abierto en la ciudad abierta—, en vez de abandonar
toda relacién entre arquitectura y sitio, como empezar4 a ser mas comdn. Para
Scharoun —como para Mendelsohn~ esta cuestion es clave, como demuestra
este ejercicio de! Wohnheim, y practica a pequefia escala las intenciones urbanas
que tan brillantemente habfa resuelto, muy poco antes y a gran escala, en el
plano de conjunto para la Siemensstadt (1928).

La casa Schminke en Ldbau, Sajonia (1930-1933) es un edificio unifamiliar de dos
plantas de altura en el que también practicé una mixtura personal entre racionalis-
moy expresionismo. Las plantas muestran tantouna notable coherencia como una
cierta independencia entre si. Sus directrices son ortogonales y oblicuas. En el
primer piso, una parte o elemento mas 0 menos trapezoidal define una intensa
oblicuidad, que en 1a sequnda planta se convierte sélo en parte de la lineade un
testero, y que se repite en los dos pisos como limite del otro extremo, o extremo de
acceso y salida al jardin. Siguiendo la directriz longitudinal de la casa, el elemento
central se sitGa también en linea y aloja en planta baja la estancia, definiendo
ambas plantas con la ambigiiedad entre coherenciae independencia ya citada.
La superposicién entre la figura trapezoidal y la lineal origina un vestibulo de
doble altura, homenaije y tributo a la época y al estilo, y con él se organiza el nexo
entre ambas plantas. Este rasgo espacial pone de manifiesto el compromiso del
expresionismo con el racionalismo, aunque se presenta con matices también tra-
dicionales ya que consiste en un vestibulo que contiene la escalera. En el drea
trapezoidal (que contiene este vestibulo, el comedor, las escaleras y los servicios)
se ha intervenido por medio de la divisién de la figura; y el elemento lineal (que
contiene los salones) parece penetrar en él para compartir un vestibulo gue se
ofrece como su prolongacién. En ef otro extremo, el pabelién fineal se dobla; o, si
se prefiere, puede decirse que aparece otra figura oblicua.

En buena medida, la primera planta se comporta tan s6lo como el suelo en el que se
apoya respecto a la sequnda. Entre ambos estratos no se establece otra relacién
que el ya citado nexo que procuran la escaleray el vestibulo. Esto se hace evidente
porque en este segundo nivel sélo subsiste el pabellén o elemento lineal, que ahora
ha crecido e invadido la totalidad de la planta, y se ha evitado cuidadosamente la
coincidencia de los extremos: en el que esta sobre la linea oblicua del trapezoide,
mediante un ligero voladizo ortogonal; y, en el contrario, conun limite muy distinto
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que no llega hasta et fin de la casa. Sin embargo, la cubiertade esta planta vuela for-
mando una terraza y recupera de este modo la oblicuidad, a la vez que contribuye
al complicado y logrado disefio de este extremo, que caracteriza figurativamente la
casay que cuentaademas conuna escalera de acceso directo ala primera planta.
Esta es una de las obras maestras residenciales del Scharoun de esta época. El
vocabulario expresionista-racionalista y el disefio de muebles, ldmparas, baran-
dillas, etc., convierten la abstracta descripcién metodoldgica que hemos relatado
en un logradisimo y atractivo disefio. El papel de os muebles como generadores
de la disposicion es menor que en {a casa de madera y otros muchos proyectos
del autor, si bien puede comprobarse que también existen algunos detalles signi-
ficativos respecto a ese método.

También puede hablarse de composicién por elementos y partes en algunos
casos de 1a edificacion residencial colectiva practicada por Hans Scharoun en los
afios de 1950 y 1960, como son el conjunto de Charlottemburgo Norte, en Berlin,
de 1956-1961; 1a torre Salute, en Stuttqart-Fassanenhof. de 1961-1963; y el bloque
en Zabel-Kriger-Damm, Berlin-Reinickendorf, de 1966-1970. En ellos hay algunas
cosas interesantes con respecto al método, ya que el funcionalismo propio de to
doméstico y colectivo, entendido tanto en lo que tiene de inspiracién expresiva
como en lo que supone de adecuacién al uso, hace que la casa se componga de
partes individualizadas y distintas, sea porque se agrupan figuras o porque sé
obtienen de la division de otras mayores. En otros aspectos, se trata sobre todo
de larepeticién que suponela vivienda colectiva.

A propésito de 1a vivienda pueden destacarse dos matices muy diferentes de lo
comentado hasta ahora. Por un lado, una renuncia ciertay definitiva atorden urbano
mediante la edificacién abierta que tanto se habia buscado en el Wohnheimy enla
Siemensstadt, y que ahora parece entenderse, quiza, como algo anticuado. Por
otro, la conquista, también definitiva, de un expresionismo nuevo y personal que
ya no ha de rendir tributo alguno al racionalismo. Toda la produccién de Scharoun
en la etapa de posguerra estaréd directamente influenciada por esta conquista, y en
los proyectos de edificios escolares que trataremos a continuacién, adquirird
una notoria relevancia para el examen del método que estudiamos.

LOS PROYECTOS Y EDIFICIOS ESCOLARES COMO ARQUITECTURAS

PORPARTES
Scharoun proyecté en los afios de 1950y 1960 tres escuelas, una de las cuales, 1a
de Darmstadt (1951) no llegd a construirse. Las otras dos fueron la escuela
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Geschwister, en Linen (1955-1962) y la escuela en Marl-Drever, Westfalia
(1960-1971).

Todas ellas consisten en una unién de partes gue, de acuerdo con el programa
de tales edificios, se compone de conjuntos diversos de aulas y de elementos
singulares. De esta manera, como tantas veces ocurre en este método, la totali-
dad es un conjunto de conjuntos.

Laescuela en Darmstadt se proyectd teniendo en cuenta sutiles y casi abstrac-
tas, pero interesantes, relaciones con el lugar (la torre replica o dialoga con
otras tres torres de las proximidades), y se extiende con extrema libertad y con-
dicion abierta en el terreno del que disponia. Su orden es puramente interno,
pues se desarrolla a lo largo de una circulacién interior lineal y quebrada, conce-
bida al modo naturalista, esto es, como si se tratara de un camino. Los extremos
de este trozo de camino son los accesos, y en uno de ellos se disponia una torre,
desde a que Scharoun apuntaba relaciones con algunos edificios monumentales
y préoximos que pueden verse desde ella.

Desde este acceso —que podemos entender como principal ya que esta flanguea-
do por dos de los elementos sinqgulares entendidos como volimenes indepen-
dientes y que poseen formas propias—se inicia el itinerario en el que se agrupan
los conjuntos de aulas, concebidas como una suerte de casas en hilera, y otras
agrupaciones, que se van sirviendo del camino. El programa muestra una escuela
graduada, dividida en superior, media y baja, donde las aulas se han agrupado
en conjuntos diferentes, siempre con espacios propios al aire libre, y una forma
diversificada, individualizada.

Esta escuela —como las demds— presenta dos analogias, cada una de ellas rela-
cionada con 1a composicion por partes. Por un lado esta la que ya hemos avan-
zado: la escuela se asimila a una especie de conjunto rural —o se inspira en él-; una
aldea, en ta que una —falsa— realizacion a través del tiempo ha ido acumulando
las construcciones a lo largo de un quebrado camino con el pintoresquismo
propio de lo popular y, casi, de una topografia —también falsa por inexistente—.
La otra analogia es la funcionalista o biolégica, aquella que considera que cada
parte del programa genera un elemento propio, singular y distinto, como si se
tratara de una funcion natural, y el edificio seria el resultado de juntar todas
esas partes creadas por la necesidad. De ahi que lo Unico que se repita sean las
aulas, y sélo las del mismo grado, pues las de los tres diferentes grados son
distintas entre si. Entre ellas forman nacleos, siempre de forma irregufar y asimi-
lables, asf, a la naturaleza.
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Planta de proyecto de escuela en Darmstadt, 1951.

No obstante, no parece que todos estos conceptos estén basados, como en Aalto
0 —sobre todo— en Wright, en una creencia en la naturaleza como la mejor
arquitectura, o en la necesidad de imitar las leyes de la naturaleza para realizarla.
En el pensamiento de Scharoun, a pesar del organicismo heredado de Haring,
no parece subyacer parte del idealismo wrightiano. Es mas probable que la
posicidén se acercara a la de Aalto, pero adoptando un enfoque mas extremo, en
el sentido que utilizaria ambas analogias como un recurso inspirador, desde
luego, pero con unos fines y unos resultados fundamentalmente plasticos. En el
Scharoun de las escuelas, como en el de las viviendas, surgié con fuerza una
versién personaldel mundo artistico expresionista.

La escuela de Geschwister en Liinen es un edificio que se presenta ante el lugar
mediante un trazado recto paralelo a la calle, jalonado por la insercion de tres
aulas especiales y con ambos extremos oblicuos que contienen las entradas,
como es comtin a las obras de este autor. El edificio se dispuso asi tanto por dar
valor al lugar mediante un intenso gesto urbano, como por rendir tributo a la
iglesia que caracteriza dicho sitio. Es un mecanismo muy conocido por medio de
las obras de Alvar Aalto, que lo empleé con muchisima frecuencia. Recuérdese
el caso de la biblioteca de Seinajoki, por ejemplo, en el que la pieza recta y reqular
que corresponde a los servicios define el espacio urbano, mientras que la sala,
consuirregularidad convexa, invade libremente e! espacio trasero.

Asf{, pues, acompafando y contradiciendo el orden mas regular establecido por
esta cortesia urbana, el edificio se despliega hacia atras, utilizando libremente
el terreno, y, en él, las aulas y los volimenes singulares se agrupan de tal modo
que originan dos espacios abiertos, cada uno de ellos significativo de los elemen-
tos que lo configuran. La agrupacién se produce, como en el caso de la Escuela de
Darmstadt, a lo largo de un gran pasillo distribuidor que, en un concepto y en
unaimagen naturalistas, también hace las veces de camino al aire libre.

Los espacios abiertos traseros estdn presididos por una gran plaza o patio
abierto definido por el salén de actos —de forma pentagonal, aunque rota-, e!
itinerario o camino de distribucién y union de vestibulos, un grupo de aulas y fa
sala de musica. Con él se conectan todos ellos. Las aulas tienen forma hexagonat
irreqular, esta vez, la misma para los tres niveles de la enseflanza, y cada una
cuenta con espacios al aire libre que constituyen patios, abiertos o cerrados
segun su colocacion en la disposicidn citada. De este modo se produce una
composicion por partes escalonada: cada aula se compone de un nucleo <2
cuatro elementos, entrada, espacio complementario, aula propiamente dicha v
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Plantas de la escuela Geschwister, Liinen, 1955-1962. Planta de proyecto de escuela en Marl-Drever, Westfalia, 1960-1971.
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patio o aula al aire libre. Estas unidades componen un nicleo propio mediante el
afiadido de otros elementos, pasillo y nlicleo de aseos, al menos. Las otras éreas,
con el gran camino que incluye los vestibulos y las partes singulares y admi-
nistrativas, constituyen finaimente un conjunto en el que se podria hablar de
nuevo de Ias dos analogias, rural y bioldgica, antes citadas. Sin embargo, en este
caso se afiadi6 una planta superior, que se transforma en una figura completa-
mente distinta de la inferior, dando lugar a una expresién verdaderamente
extrema del recurso de los estratos horizontales independientes. Es casi como
si un animal —acaso un parasito— se acostara encima del otro. Son dos cuerpos
muy diversos que coinciden tan sélo en uno de sus extremos.

La siguiente escuela, la de Marl-Drever, es de una planta, comola de Darmstadt.
Cuenta con caracteristicas muy semejantes a las de las anteriores y un es-
quema més compacto que las otras tres. Esta escuela se sitia en un amplio
terreno urbano que, a juzgar por la disposicién elegida, carecia de referencias
especiales o puntos demasiado relevantes.

La imagen del corredor como itinerario o camino naturalista se produce de nuevo.
Del mismo modo, se producen también las agrupaciones de aulas, ahora también
hexagonalés, aunque con dos irreqularidades distintas y sus diferentes elementos
caracteristicos, que se agrupan en nicleos formando elementos mayores agru-
pados a su vez con los otros y con fas partes sinqulares. De acuerdo con esta forma
mas compacta, el Salén de Actos —ahora concebido como un teatro en abanico—,
ocupa una posicién practicamente central y esta rodeado casi por completo por el
camino, que se convierte en exterior y lo conecta conuna explanada de juegos.
Tanto en esta escuela como en las dos anteriores, los volimenes de los dife-
rentes elementos también se individualizan reforzando el modo en que lo hacen
las plantas. Esto se logra principalmente, y como es natural, mediante las cubier-
tas, ya que su papel es méas relevante en los paramentos verticales. Aunque pa-
rece un recurso acorde con el pensamiento orgdnico que preside estas visiones
funcionalistas, el hecho de que al mayor tamafio y a la jerarquia superior les
corresponda un volumen singular y mas visible, es utilizado por muchas otras
arquitecturas y se deriva del mundo clasico y tradicional.

Enlas tres escuelas se ha producido el encuentro entre el mundo racionalista y
el organico. Dicho asi, podria entenderse que tienen mucho que ver con los ejem-
plos de Aalto, y en parte es cierto, desde luego, pero de una manera completa-
mente distinta, al menos el tono y la intensidad. Las plantas de las escuelas de
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Scharoun manifiestan tanto un biologismo exacerbado ~una analogia biolégica
exaltada, degustada con extrema fruicién— como una desordenada distincion
entre elementos racionales e irracionales, entre partes geométricas y ageomé-
tricas. Scharoun va distinguiendo entre unas y otras, y estas se van producien-
do de un modo casi anarquico. Esto supone un triunfo del expresionismo tardio,
violentamente fragmentado y estéticamente agresivo, que caracterizé las pro-
ducciones del arquitecto aleman después de la segunda guerra europea.

Para Scharoun, los elementos y las partes no constituyen sélo un método, sino
mas bien un medio de expresién, cuyo significado es dificil interpretar, pues
seria bastante arriesgado concluir que se tratara de una alusién al mundo tragi-
camente roto de la posquerra, o algo semejante, Parece que, por el contrario, el
proyectista nos envia un mensaje més arquitecténico; nos habla de la imposibi-
lidad y de la inutilidad de la coherencia de la disciplina, de 1a necesidad de enten-
derla como algo impuro, mixto, desgarradamente mezclado; humoristicamente
mezclado, también. Resulta curioso, sin embargo, que la gran complejidad en
planta de sus proyectos frente a la complejidad limitada y prudente de Aalto, se
transforma en alguna medida en los volimenes externos. Y no porque estos
sean menos complejos que los aaltianos, al contrario, sino porque utilizan ele-
mentos menos abstractos. A pesar de su radicalidad figurativa, en la arquitectura
de Scharoun de la posguerra -y no sélo en las escuelas, también en las vivien-
das— hay cubiertas, barandillas, ventanas, pérgolas, bajantes, etc. Como si el
caos que la arquitectura bordea pudiera contrarrestarse con la aparicién de
cosas convencionales. Esto es, como si hubiera sentido un cierto vértigo que es
necesario compensar, paralelo a la simetria casi perfecta que tienenlaplantay
elvolumen de la Filarménica de Berlin.




UN ACADEMICISMO
MODERNO:
LA COMPOSICION
POR PARTES EN
LA OBRA DE KAHN

Louis I. Kahn (Saaremaa, isla de Osel, Estonia, 1901-1974) estudié arquitectura
en Filadelfia, en la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Pensilvania,
donde fue discipulo de Paul Philippe Cret, arquitecto en quien se habia confiado
1a transmisién del rigor de ia Ecole des Beaux Arts de Paris. Se titulé en 1924.
Quizé resulte demasiado inmediato dar por sentado gue tanto esta universidad
como este maestro, académico y ecléctico, fueran responsables de ia deriva-
cién de la arquitectura de Kahn, pero lo cierto es que el gran arquitecto estonio
emigrado a Estados Unidos tuvo una educacién académica, como correspondia
asu edad y a su lugar de ensefianza. En 1928 inici6 un viaje por Europa que cul-
miné en una estancia mas dilatada en ltalia, objetivo tradicional de los arquitectos;
entre 1951y 1952 volvié a vivir en Roma. Al regreso a Filadeifia tras su primer
viaje, en 1929, trabajé en la oficina de su maestro Cret, donde colaboré en algunos
proyectos de transicién, como el edificio del Tesoro en Washington. Luego tra-
bajé para la revista T-Square Journal, fo que le permitié refacionarse con artis-
tas y arquitectos de vangquardia, por lo que hacia 1932, puede afirmarse que ya
era un moderno.

Su carrera resultaré finalmente una defensa del racionalismo; buscaba la ade-
cuacion al programa, la coherencia de la forma con fa estructura resistente y la
manifestacion del concepto de orden, expresado en uno de sus mas famosos
escritos, Order and Design. Fue profesor en Yale (en el MIT, en Harvard, en
Filadelfia, etc.), y a través de sus ensefianzas hizo famosos algunos concep-
tos, como forma (idea primera o contenido originario del edificio) y origen del
disefio (o resultado final). Ef critico britanico Reyner Banham, probablemente
celoso de la importancia que iba alcanzando Kahn a partir de sus laboratorios
Richards y de su pertenencia al Team X, criticé acidamente estas palabras
diciendo que con forma queria decir funcién, y con disefio, forma. Resuita iégico
que Banham, defensor de |a desaparicion de la idea de composicién en la arqui-
tectura —como si esto fuera posible— atacara al arquitecto que mejor evidenciaba
sunecesidad.

La nocién académica del orden mediante una composicién por partes fue rev
talizada por su trabajo, si bienimpuso criterios de unidad formal que [0 alejaro
tanto de los principios estrictamente académicos como del modo en que habiz
sido asimilados por los recursos modernos. La composicion por elementos adau
1ié en Kahn un contenido nuevo e interesante mediante su conocida distincis
entre espacios servidos y espacios servidores, que tan emblemdticamente er
presaron algunas de sus obras y que tan directamente se refieren al métnco que
tratamos.
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LA COMPOSICION ELEMENTAL EN VIVIENDAS UNIFAMILIARES

La casa Weiss (East Norriton Township, Pensilvania, 1947-1950) recuerda a la
arquitectura de Frank Lloyd Wright, referencia que no serd ajena al arquitecto
estonio, pero en su planta no se siguen los principios o modos que habiamos
visto en las casas de la pradera. Kahn identifica cuatro partes, dos principales
(la diurna y 1a nocturna) y dos secundarias (garaje y pieza de acceso). Casi
podria decirse que dichas partes aparecen en el plano con la claridad de un dia-
grama, pero también es cierto que hay algunos otros principios activos en el
disefio de esta planta que la complican, pues puede identificarse otra quinta
parte alargaday central, compuesta por los bafios y los pasillos, 1as escaleras, el
vestibulo y la estancia de la chimenea. Si no fuera por esta Gltima, estariamos
enpresencia de un elemento alargado que atraviesa todalacasay conforma un
sistema de espacios servidores, estratégicamente dispuesto con respectoalos
espacios servidos, periféricos a él. La cuestién no resuita asi demasiado pura, y
queda claro que Kahn era lo suficientemente wrightiano como para disponer el
espacio de la chimenea en el centro de los locales diurnos o de estancia, y lo
suficientemente funcionalista como para llevar la cocina y la antecocina a un
lugar periférico, con buena iluminacién, ventilacién directa y conexién con el
garaje, sacrificando con toda Iégica lo que hubiera sido una gran radicalidad de
planteamiento que quizé muchos habrian preferido.

La planta de la casa Adler (Filadelfia, 1954-1955) se compuso mediante cinco
elementos cuadrados del mismo tamafio que contienen el garaje, e vestibulo, la
estancia, el conjunto de la cocina y el comedor, y los dormitorios. Las partes
estan intensamente definidas por la estructura, que consiste en cuatro soportes
gruesos y cuadrados situados en las esquinas e independientes entre si, pues
esta estructura se duplica de modo que cada parte sea independiente y que su
posicién pueda coincidir o no con la de las otras. El tratamiento interno de cada
parte es diferente. Por su propia indole, 1a estancia, la cocina comedor y el garaje
ocupan la totalidad del recinto. El espacio de los dormitorios es una figura que
se divide, y el del vestibulo, un rea ocupada por otras menores.

Resulta especialmente interesante lo que ocurre con las zonas periféricas de
tos elementos cuadrados, cuestién que nos permitira observar, al mismo tiem-
po, lo que sucede con la relacion entre espacios servidos y servidores. Entre los
gruesos soportes se establece una ancha banda de espacio. Esta anchura puede
estar libre y contener el cierre externo, que puede situarse en los haces exterio-
res (lo mé&s habitual) o en los interiores. Sin embargo, también puede contener
algin elemento, como ocurre en la estancia (con la chimenea), en la cocina
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planta de la casa Welss, East Norriton Towhship, Pensiivania, 19471950,
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comedor y en el garaje. En los contactos internos entre partes, como la estruc-
tura se duplica, estas bandas son dobles, lo que permite situar una escaleracom-
pleta en lazona que se forma entre la estanciay el vestibulo. Esta escalerase une
con un armario guardarropa y un aseo para formar un elemento servidor que
divide las circulaciones en el vestibulo y que se sitia como un elemento inde-
pendiente de las partes principales. Por otro lado, la doble banda establecida
entre el recinto de los dormitorios y el vestibulo est4 ocupada por dos bafios.
Asi, la disposicion de la casa Adler es mas evolucionada que la de la Weiss. En
esa misma época (1954-1959) se levanté el conocido proyecto del Centro de la
Comunidad judia en Trenton (Nueva Jersey), cuyos bafios se realizaron con una
planta en cruz, de cinco elementos cuadrados con cuatro soportes también cua-
drados, pero vacios en esta ocasion, y que aloian a veces los aseos, por lo que la
estructura y los recintos servidores se identificaron. El uso hizo que todo fuera
simétrico y que las cubiertas se realizasen a cuatro aguas, si bien todo ello se
realizé con sutiles variaciones de la posicién de los cierres y de la cara de aper-
turacdelos soportes.

La casa Fisher (Hatboro, Pensilvania, 1960-1967) es una atractiva construccion
de caracter muy diverso. Estd compuesta por dos partes o piezas, una rectan-
gular y otra cuadrada, y el encuentro entre ellas es oblicuo. La parte rectangular,
que aloja la estancia, el comedor y la cocina, pierde uno de sus angulos para
conectar con la parte cuadrada, que contiene un alargado vestibulo.

La ocupacién de los dos elementos o partes es muy distinta. En el de estancia,
se diria que la chimenea y, casi, 1a cocina, son objetos que matizany articulanun
recinto que, por efecto de ellos, no conserva internamente ninguin espacio rec-
tangular, salvo la propia cocina. Esto es, el rectangulo externo se destruye no
sélo mediante la pérdida de una esquina, sino también mediante la ocupacion de
su campo reqular por parte de los objetos, colocados como figuras auténomas.
En el interior de la parte del vestibulo y del dormitorio, el cuadrado perfecto
tampoco existe, pues se ha dividido ortogonal y ordenadamente. Asipues, se ha
confiado a los voltimenes tanto su propia pregnancia como el violento y atrevido
encuentro, que intensifica su individualidad y que anticipa un modo de entender
las relaciones entre formas singulares que adoptard su expresion mas maduray
compleja en el proyecto para el convento de las hermanas dominicas en Media
(Pensilvania, 1965-1968). Por otro lado, hay que remarcar gue la distincién entre
elementos servidos y servidores no alcanzé relieve especial en esta espléndida
casa.
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EL EDIFICIO DEL LABORATORIO RICHARDS

El edificio que proporciond a Kahn fama internacional fue el que realizé para el
Laboratorio de Investigaciones Médicas A. N. Richards (Filadelfia, 1957-1961).
Consiste tanto en una construccién de extraordinario atractivocomounaobraenla
que resaitan sus principios, Y también en la que expresd cuestiones muy interesan-
tes en cuanto a los medios y recursos de proyecto que empled. Se trata, en fin, de
una obramaestray de un ejemplo sefiero de lamoderna composicion por partes.

El edificio est4 compuesto por siete torres. Cada una de ellas se configura como
un volumen en altura y se conecta con las demés en todas las plantas. Cinco de
esas torres son principales, de planta cuadrada, y contienen los laboratorios; las
otras dos son de servicios. Las torres de servicios constan a su vez de elemen-
tos distintos e interiores, mas pequefios. En la mayor de las dos (que contiene
los lugares para los animales) las partes de la pequefia escala se obtienen por
divisién dela figura; y en la pequefia, por yuxtaposicién de elementos.

Sin embargo, lo més importante es la configuracion de las torres principales,
todas muy semejantes. Tienen aperturas en los centros de los cuadrados, que
unas veces corresponden a las conexiones con las otras torres mediante peque-
fios elementos, o bien alojan escaleras auxiliares o huecos para conducciones.
Asi, la distincion entre elementos servidos y servidores alcanza tanto la com-
plejidad de producirse en escalas distintas, como la operatividad de responder a
requisitos funcionalesy técnicos.

La coherencia que se quiere alcanzar en las torres se traslada ala estructura resis-
tente, en la que parecen hacerse visibles los ideales de relacion perfecta entre
formay estructura que Mies van der Rohe persiqui6 a lolargo de toda su carrera. En
las torres de los laboratorios Richards, Kahn proyecté una estructura idéntica
en las dos direcciones del plano horizontal y, si confrontamos las fechas, se ade-
lanté a la propuesta de Mies para la galeria de Berlin (1962-1968), aunqueno ala
solucién para el edificio de la Bacardi en Santiago de Cuba (1957), ni al proyecto de
la casa de vidrio sobre cuatro pilares (1950), germen de estas aspiraciones.

Sea como fuere, las torres de Kahn tienen —como el proyecto de la Bacardiy la
Galeria de Berlin— dos grandes soportes de hormigén en cada lado del cuadrado.
De cada uno de ellos parte una viga que se cruza con las otras, y ladoble cruz asi
formada se cierra mediante una viga de borde, conun doble voladizo de esquina
que se adelgaza cuando se acerca a esta. Las vigas menores se cruzan a suvezen
ambas direcciones, formando una parrilla de cuadrados perfectos. Asi, pues, las
torres son completamente simétricas desde ambos ejes del plano, y ello tanto
desde el punto de vista estructural como formal. O mejor dicho: son perfectasy
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absolutamente simétricas en la estructura resistente, pues es precisamente
esta condicién de completa reqularidad la que permite que puedan variar algunos
detalles de la forma concreta, como asi ocurre. Esto es, tienen en sus centros
conexiones, torres de instalaciones, torres de escaleras, o elementos normales
de cierre, y también sus bases alojan elementos diversos.

La expresién del edificio es un producto de estos principios. Es decir, de lacom-
posicién por partes y de sus diferentes escalas, por un lado, y de la perfeccion
formal de la estructura y de sus accidentes mediante las diferencias de existencia,
de posicién y de altura de los elementos servidores, por otro. Todo ello estd exqui-
sitamente matizado por los materiales: hormigén prefabricado enla estructura,
vidrio en los huecos y ladriflo en todos los cierres. Este Ultimo material define
las cajas ciegas que contienen las escalerasy las conducciones, que se convierten
en volimenes que dotan al edificio de una elegante, rotunda y atractiva monu-
mentalidad. En ellas parecen evocarse las torres medievales italianas que Kahn
vio y dibujé en sus viajes, como las de Bolonia o las de Siena.

Todo lo comentado justifica la cualidad excepcional del edificio. En él brillan los
métodos y los conceptos de la forma mas pura y eficaz, y se diria que cumple
los ideales platénicos en el sentido de que su conseguida belleza es el rostro del
interés y de la fuerza de sus contenidos. También resulta importante recordar
que, si en la casa Weiss se detectabala influencia de Wright, en esta obra maestra
estanitidamente presente la influencia de Mies van der Rohe.

“TRES EJEMPLOS DE COMPOSICION POR PARTES

El Instituto Bloléglco Salk (1959-1965) construido en La Jolla, California, es un
gran conjunto de tres partes muy diversas: los laboratorios, el edificio de reu-
niones y las viviendas del personal. Vamos a fijarnos tan sélo en la planta del
edificio de reuniones, pues es el documento que tiene méas interés para nuestros
fines. Esta planta constituye un producto mixto en cuanto al método, ya que -y
como hemos visto en otras ocasiones— se ordena en torno a un gran claustro
cuadrado, con galerias que sirven de circulacién principal, y de una forma tan
clara que parece una declaracién de principios: el edificio parece entenderse, en
este aspecto, como un edificio antiguo; antiguo y no sélo clésico, tal y como tes-
timonia el auditorio, construido de forma similar a un anfiteatro griego.

No obstante, después de esta rotundidad, la disposicién no sigue exactamente
el método o sistema claustral, como sucederia si se rodearan 1as galerias del
patio mediante crujias, mas o menos continuasy troceadas, aun cuando pudiera
aparecer también alguna pieza o volumen singular. Por el contrario, todas las
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Plantas de acceso y tipo del Laboratorio Richards, Filadelfia, 1957-1961.
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piezas son singulares, individuales, elementos diferentes, de modo que la unién i N e~
con el claustro se produce por yuxtaposicién de partes que se relacionan siem-

. [ Se -1
pre con él, pero no siempre entre si. Algunas de estas partes son agrupaciones de . ‘S AV .
elementos menores, como la biblioteca o el comedor; otras constituyen una suerte l-] | )] ;: a
de cortas crujias, como la que forman las habitaciones de invitados; pero,ata Gt EEEm ot . Dv- T B
postre, todas exhiben suindependenciay su ligadura unicacon el claustro. i ' E | -
La planta alcanza asi un carécter abstracto muy acusado y atractivo. Algunas r[! E ‘ al————
de las figuras se emplean con un grado muy notable de indiferencia funcional, EE R ' M a
como cuando las salas de lectura consisten en prismas cuadrados abiertos, ence- S 1 ‘ Dt |HTD ‘ | il

rrados en cilindros perforados por huecos; o cuando, al contrario, 1as salas del -

comedor estan conformadas por cilindros abiertos, encerrados en prismas cuadra- TR
dos, en este caso incompletos y, también, perforados por huecos. Todoellodaa
la planta un intenso caracter ambiquo, pues, por un lado, su extremada abstrac-
cién y liberalidad formal hablan del arte moderno, de la composicion libre, pero
por otro, tanto la poderosa pieza del patio como la condicién mural de todas las
piezas y su independencia remiten a la antigiiedad, como ya se ha dicho, y tam-
bién, a la condicién un tanto perpleja que el uso de la disposicion claustral tuvo
en la Edad Media tanto en conventos como en catedrales,' tantas veces, debido a
fanaturaleza sinqular, significativa o funcional de las partes.

Otro ejemplo de caracter muy diferente es la residencia universitaria Eleanor
Donneily Erdman en Bryn Mawr, Pensilvania (1960-1965). El edificio se desarrolla
en tres pabellones cuadrados que agrupan las habitaciones en el perimetro, llevan-
do los servicios al otro lado del pasillo y dejando libre un vacio central, corres-
pondiente a la parte superior de un espacio sinqular. Esto ocurre enlas plantas
altas, pues en la baja los servicios aceptan la forma determinada por las habita-
ciones, mientras que el comedor, el vestibulo y el salén ocupan los lugares cen-
trales a doble alturay pueden verse desde los pasillos superiores.

En este caso, el intento de Kahn es de gran rigor y de gran ambicién, entendiendo
por rigor el seguimiento del programa como principio generador y a a eleccién
de un elemento, 1a habitacién, que ha de protagonizar el conjunto. Se conservan
muchos croquis previos de este edificio que atestiguan la preocupacién por
generarlo desde el estudio de la habitacién, de sus agrupaciones y de sus rela-
ciones con el resto del programa. Finalmente se adopté la solucién de los tres t‘_:: 1
pabellones cuadrados que, unidos por sus vértices, dejan un centro propio para : 1 o 1
los tres espacios singulares necesarios. Se quiso dotar de sinqularidad a las
habitaciones mediante tres configuraciones diversas, de las que dos de ellas se
van alternando, y una tercera, compuesta de tres piezas, ocupa las esquinas.
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_ Planta del edificlo dé reuniones del instituto Biolégico Salk, La Jolla, California, 1959-1965.

; Planta y seccién tongitudinal de residencia unlversifarla en Bryn Mawr, Pensilvania, 1960-1965.
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La composicién por partes tiene asi tres escalas, como tantas veces hemos
visto en otros casos: la de los grandes pabeliones cuadrados, 1a de los elementos
agrupados (como las habitaciones y los de servicio de estas) y la de los elemen-
tos individuales, pequefios y grandes. Y también, como otras veces, encontramosla
mezcla de dos métodos, pues cuando las cocinas, comedores, salas de visitasy
despachos ocupan el drea que corresponde a las habitaciones en dos de los pabe-
flones, sin modificarla y bajo ellas, se estd empleando el método de /a superposi-
cion de estratos independientes, que tantos emplearon —como Le Corbusier o
Aalto~ también como compiemento de 1a composicion por partes. Sin embargo,
en este caso no se utiliza la planta libre como medio de esta mezcla y comple-
mento, sino una disposicién que, aungue en su interior no esta bloqueada por
elementos murales, ha de seguir unarigurosa geometria.

He hablado también de ambicién porque el procedimiento descrito persigue y
alcanza una perfeccién formal extraordinaria, haciendo asi que la composicién
por partes, por un lado, y la distincién entre espacios servidores y espacios ser-
vidos, por otro, se convirtiera en un medio directo para obtener una cualificada
arquitectura. Es decir, que se convirtiera, incluso, en una invencién propia dentro
de la arquitectura moderna; enuna produccién alternativay a la vez continua-
dora de la obra de los grandes maestros modernos.

El tercer ejemplo es el proyecto de convento para tas hermanas Dominicas en
Media, Pensiivania (1965-1968), que no llegé a realizarse. En este caso, el méto-
do claustral adquiere una gran relevancia, del mismo modo que en el Convento
de La Tourette, de Le Corbusier.? Ha de recordarse que Le Corbusier respeté el
esquema del convento tradicional aldisponer las celdas servidas por corredory
configurando un claustro rectangular con fa ayuda de laiglesia que cerraba uno
de sus lados; pero no dispuso una galerfa claustral en la planta baja, ni el patio
tiene suelo, pues el edificio se enclavaenuna pendiente sobre lague no seinter-
viene més alla de lo estrictamente necesario paralaimplantacién.

Kahn, en el croquis para el convento en Media, utiliza también en modo parcial el
esquema tradicional del convento, pero en vez de subvertirlo, como Le Corbusier,
practicamente fo destruye, y s6fo mantiene de él un recuerdo o simbolo. Asi,
propone la realizacion de tres de sus lados, con una tigura en forma de U, de cel-
das dispuestas en dos pisos y con un corredor o galerfaciega que niegalavistay
Jarelacién con el patio. El patio, por su ocupacién, queda comoun residuo amorfo
de lo que, en principio, habria debido de ser su nitido espacio.

Ef esquema seudoclaustral se resuelve incluso mediante partes, pues tanto en
sus esquinas como en sus extremos hay conjuntos singulares formados por salas
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de reunién y elementos servidores, que se unen con los elementos servidos, o
series de celdas.

Sinembargo, lo verdaderamente insélito es la ocupacion y destruccién del patio
mediante piezas o partes singulares que muestran una relacion extrafia y atractiva
entre si. Dentro del patio se alojan una torre de acceso, la capilla, un volumen de
aulas, un espacio de servicios, la cocina y el refectorio; y casi todos ellos consti-
tuyen piezas integras, de forma identificable y planta cuadrada. Las circulaciones
de todas ellas se concatenan, y su situacién respectiva y enrelacion alas crujias
conventuales estd especialmente estudiada, aunque parezca azarosa.

Existe algo de ancestral, de extraordinariamente antiguo, en esta manera de
resolver cada uso mediante formas unicas y perfectas, formas que no pueden
unirse entre si y han de hacerlo forzadamente, cediendo esquinas, haciendo
pequefios sacrificios de integridad, pero sin deformar sus pristinas figuras.
También hay algo de imposible, de inutil, como si quisieran unirse cosas que son
de naturaleza exenta, tales como los templos griegos o los hérreos asturianos.
Parece como si estas colocaciones de formas individuales y modélicas, que
tienden a situarse en posiciones oblicuas, se hubieran juntado de forma excesiva.
Esto es, como si sélo se supiera proyectar con formas pregnantes y se ignorara
elmodo de configurar un conjunto.

Las ruinas de un convento clasico del que sélo queda la mitad, su reconstruc-
cion en el tiempo, la ignorancia de otras leyes arquitecténicas que no sean las
mas elementales, las ligadas a las geometrias mas rigidas y esenciales... £Qué
otras metéforas o fantasias hay aqui? Kahn, poniendo en juego el mas exacerbado
contraste entre orden y desorden —y entre antigliedad y modernidad- configura
en este croquis uno de sus productos mas literarios, donde la composicién por
partes juega el papel mds opuesto que pudiera encontrarse con respecto a la
tradicién académica en la que el método se desarrollé.

Con este capitulo sobre la obra de Kahn quiere cerrarse este escrito, que ha tra-
tado de ofrecer una visién de la arquitectura desde un modo de proceder que
resuita, en principio, obvio. Pues, si la arquitectura, ante todo, ha de resolver un
programa, {qué método puede ser més claro que aquel que identifica los vold-
menes o espacios que dan satisfaccion a dicho programa y que concibe unaley
que permita unificar y construir el conjunto? No obstante, el estudio refleja que
lo que hemos llamado composicion por elementos o partes recorre muchos
momentos distintos de la historia, muy diversos arquitectos y arquitecturas,
dando soporte a toda clase de formas y de contenidos. También hemos compro-
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bado que un método que asignamos cominmente a lo académico empezé en
realidad mucho antes, y fue fértil también para una parte importante de la arqui-
tectura plenamente moderna, que lo renové o lo adopté como algo que se creia
propio del funcionalismo —en unos casos— o del formalismo menos banal —en
otros—. El hecho de que en el proyecto de cualquier arquitectura existen méto-
dos y sistemas racionales, y de que cualquiera de ellas se niega a ser atrapada
por completo por los que subyacen en ella, podria constituir una buena conclu-
sién para dar por terminado este ensayo.

' Véase CapITEL, ANTON, "Claustros perplejos. La Edad Media", en La arquitectura del patio, Editorial
Gustavo Gili, Barcelona, 2005, pags. 20-35.

" Véase CapITEL, ANTON, “La ordenacion en torno a patios en la arquitectura moderna”, en Laarquitectura
del patio, ob. cit., p4gs.168-169.
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