andre parente

portfolio.
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André Parente € artista e pesquisador de cinema e novas midias. A
questao da circularidade esta presente em toda a sua obra:
circularidades dos dispositivos proprios do cinema, circularidade dos
dispositivos psicologicos, circularidades dos corpos em rotacao de
santos, guerreiros, visionarios e mulheres maravilhas que giram sem

m|n|_b|0 cessar. Estas circularidades se reforcam e se multiplicam quando
inseridas umas nas outras. Seu trabalho com frequéncia coloca os
Minas Gerais, Brasil, 1967. espectadores no abismo, ou ao lado dele, envolvendo dimensdes

complexas do visivel, como as inerentes a estereoscopia, a visao de
paralaxe, anamorfoses, geometria fractal e topologia. O seu estudo de
imagens se desdobra em performance, desenho, textos, fotografia,
filme, video e instalagdes interativas que conectam midia analdgica,
eletronica e digital.

Vive e trabalha no Rio de Janeiro, Brasil.
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Em 1987 obtem o doutorado na Universidade de Paris 8 sob a
orientacao do filésofo Gilles Deleuze. E professor titular da
Universidade Federal do Rio de janeiro, onde funda, em 1991, o
Nucleo de Tecnologia da Imagem (N-Imagem). Desde 1978, seus
trabalhos foram apresentados em mais de uma centena de
exposicoes, mostras, festivais, encontros, no Brasil e no exterior. E
autor de varios livros: Imagem-maquina. A era das tecnologias do
virtual (1993), Sobre o cinema do simulacro (1998), O virtual e o

m | n | - b|o hipertextual (1999), Narrativa e modernidade, o0s cinema

nao-narrativos do pos-guerra (2000), Tramas da rede (2004), Cinema

Minas Gerais, Brasil, 1967. et narrativitee (L’Harmattan, 2005), Preparacoes e tarefas (2007),

Vive e trabalha no Rio de Janeiro, Brasil. Cinema em transito (2012), Cinematicos, tendéncias do cinema de

artista no Brasil. (2013), Cinema/Deleuze, (2013), Passagens entre
fotografia e cinema na arte brasileira (2015), entre outros. Nos ultimos
anos obteve os seguintes premios: Premio Transmidia do ltau Cultural
2002, Premio Petrobras de Novas Midias 2004, Premio Sergio Motta
de Arte e Tecnologia 2005, Premio Petrobras de Memoria das artes
2005, Premio Oi Cultural 2010, Premio da Caixa Cultural Brasilia 2011,
Premio Funarte de Artes Visuais 2014, Prémio Marc Ferrez de
Fotografia 2015.
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Obras/Works
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Entre Margens engendra uma série de relacdes
especulares entre voz e imagem, pai e filho, terra e rio,
som e cor, espago e tempo, movimento e estagnacgao,

sincronia e diacronia.

A instalacéo se inspira no conto de Joao Guimaraes
Rosa, nas imagens do tempo que lhe obseda, tempo
da imobilidade, dissolugao e ressurreicao. Tomado de
repeticOes e deformagdes imagéticas, o video recria o
fenbmeno da narrativa-rio rumando em todas as
direcbes, fundindo e avizinhando temporalidades

dispares.

entre margens 2004
videoinstalacao
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entre margens 2004
videoinstalacao



2019 andré parente

Eu quero ver o que vocé esta vendo de mim dentro de voce...
Em Estereoscopia quem vé € quem esta sendo visto, como
se toda imagem surgisse de uma projecao interior plasmada

através de um dispositivo especular.

Se acrescentarmos a esta visao espetacular o esquema
obsessivo do double bind (uma pessoa deve agir
imperativamente da maneira X, mas para fazé-lo deve agir
também da maneira Y, sendo que X e Y entram em conflito, o
gque faz com que a pessoa se torne cindida), temos os loops
imagéticos, sonoros e mentais do trabalho, uma vez que ao

nos cindir, eles nos expulsam de nés mesmos, nos levam

bl il bl i i 1l il el ey e

o e e e Srieseriar R - yara fora: somos uma paisagem de paisagens.

il 3l bl il it vl Sl i il

estereoscopia 2006
video e instalacao
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estereoscopia 2006
video e instalacao



2019 andré parente

A imagem da Baia de Guanabara é projetada em grandes

dimensdes na imensa parede do saldao principal do MAC

diante da paisagem real. As duas paisagens, uma real e outra
. __ : ’ . ! ' um trompe-l'oeil, abrem uma fresta no tempo, e do outro lado

| ) s da parede, vemos as fotografias do Belvedere da estrada
Rio-Petropolis, arquitetura semelhante ao MAC em estado de

ruina.

No video, ao lado das fotografias, vemos 0 mesmo mirante em
seu apogeu, nos anos 70. O observador é convidado a se

voltar para a projecao futurista enquanto o outro lado do

museu se encontra em estado de ruina. O site specific
e = R E=E s B DS Belvedere cria um dispositivo especular, autorreflexivo — a
projecao (tempo real), as fotografias (tempo em ruina) e as
imagens de arquivo (passado) — como uma critica ao projeto

modernista, sem que a imagem jamais confirme o lugar de

onde a observamos.

belvedere 2010
instalacao com projecao, video e fotos
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Em Circuladd, circularidades se reforcam e se multiplicam

quando inseridas umas nas outras: circularidades dos
dispositivos proprios do cinema, circularidade dos dispositivos
psicoldgicos, circularidades dos corpos em rotagéo de santos,

guerreiros e visionarios que giram em situacoes-limite.

Circuladd insere na circularidade a imagem do giro
propriamente dito; um giro que, dentro de um dispositivo
circular, parece multiplicar ainda mais a formacao de
temporalidades paradoxais. A circularidade do loop faz com
que percamos a nocdo de referencial externo e ponto de
partida, como se dois espelhos, um diante do outro, lancassem
virtualidade contra virtualidade, sem que haja mais a

yossibilidade de identificar a origem da imagem.

circuladd 2007 e 2010
instalacao interativa, videoinstalacéo e video
monocanal.
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Ha em Figuras na Paisagem diversas passagens entre o

’
o - pam—_ ’ " »
S . . s .. n

— ﬂ :* corpo como circularidade do afeto e a paisagem como campo
< simbdlico emaranhado de forgas historicas, literarias e
pictoricas. As passagens entre 0 corpo e a paisagem, entre o
cinema e seus modos interativos, se atravessam e se
confundem de modo que o corpo, enquanto lugar da voz

interior, € invadido pela voz de um “outro” — voz que informa.

E a paisagem, enquanto lado de fora, pode ser na realidade
um estado de alma, invasao da circularidade do afeto. “Disse
Amiel que uma paisagem € um estado de alma. (...) Mais
certo era dizer que um estado da alma é uma paisagem;
haveria na frase a vantagem de ndo conter a mentira de uma
teoria, mas tdo somente a verdade de uma metafora”

(Fernando Pessoa).

figuras na paisagem 2010
instalagao interativa
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Operacoes matematicas se referem a relagcdes amorosas. Os
casais muitas vezes se somam, se potencializam, se

subtraem, se multiplicam.

Em “Contorno”, o casal se multiplica. Quando o casal em sua
multiplicacdo esta prestes a perder sua materialidade para se
tornar pura imagem, a impermanéncia do real e da imagem é

compensada pelo desenho que a contorna.

contorno 2011
performance, instalacéo e desenho com carvao.
em parceria com Katia Maciel
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contorno 2011
performance, instalacéo e desenho com carvao.
em parceria com Katia Maciel
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O filme se apropria dos close-ups de maos presentes dos
filmes de Robert Bresson como um circuito sobre o poder das

maos enquanto articuladoras de intensidades afetivas.

A obra possui duas versdes; uma versao video, monocanal, e
uma versao instalagdo interativa. Nesta ultima, o espectador
dispbe de um teclado onde cada uma das doze notas da
escala temperada corresponde as tematicas do cinema de
Bresson: a arma, a escrita, a caricia, o suicidio, a violéncia, o

dinheiro, a troca de objetos, o furto, a musica.

0 vento sopra onde quer 2014 e 2016
versao video e versao instalacao interativa.
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Em Matapu, os zunidores da tribo Mehinako sao utilizados
em performances e desenhos em pastel que exploram a
forma da onda sonora gerada pelo som dos zunidores € a
gestualidade do giro. O zunidor ou rombo é uma pequena
tabua extremamente achatada na forma rombdide

geralmente de madeira.

O rombo, quando girado, produz um som grave e profundo,
poderoso. O componente de baixa frequéncia do som
percorre distancias extremamente longas, claramente
audivel durante muitas milhas. Os giros podem ser feitos na

horizontal, sobre a cabeca, ou na vertical, ao lado do corpo.

matapu - zunidor 2012 e 2018
performances sonoras com equipamentos eletrénicos,
desenhos em pastel com zunidores.
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matapu - zunidor 2012 e 2018
performances sonoras com equipamentos eletrénicos,
desenhos em pastel com zunidores.
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0 homem do bracgo e o braco do homem

andré parente

A diferenca é que o homem cansa

A diferenca é que interroga quais elementos de uma
determinada cena podem de fato morrer de cansago

O atributo é que cansa

O condéo é que cansa

Muito antes de mudar-se em luminoso, ele cansa a diferenga
E que 0 homem cansa muito antes de o néon

Terminar a sua volta

A diferenga é sua boca onde ninguém vende vitaminas

A diferenca esta nos olhos terminados na boca acurralada
sobre o grito numa

Pérola segura entre os dentes

Numa vitamina

Numa capsula de cianureto

Ismar Tirelli Neto

(Poema feito em homenagem a obra)

1979
video (original em video porta-pack)
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Filme de perseguicdo onde nao ha didlogos nem enredo,
apenas uma continua fuga onde sequer o perseguidor
aparece em cena. A frase “ndo & porque sou paranoico que
nao tem alguém me seguindo” se atualiza como nunca. Como
em um conto de Kafka ou Cort4zar, a fuga parece continuar

para além do filme e da sala de cinema.

curto-circuito 1979
video (filme original em 35 mm)
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Dona Raimunda era uma grande contadora de histérias, que
se tornou ela mesma uma parabola. No final dos anos 70, em
Canoa Quebrada, Dona Raimunda, que tinha por volta de 82

anos, ja estava cega de tanto sol refletido na areia enquanto

cavava lutando contra a duna que invadia sua casa.

dona raimunda  1977-2015
video, som (original em filme super 8)
6556”
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Avideoinstalagao resulta da inter-relagéo de varios suportes e
elementos heterogéneos dispostos lado a lado no ambiente
da instalacdo: a imagem de uma figura maltrapilha que
aparece e desaparece sobre um colchao com motivos
coloniais, o filme com imagens da cidade enquanto corpo em
decomposicao visto na televisao, as vozes que saem de cima

e de baixo, 0 som da respiracao e do caos urbano.

Juntos, eles produzem um clima de terror e de ironia, de
erotismo e hipnose. E todo um carater hibrido e na

multiplicacdo de sentidos surge do dialogo entre estes trés

suportes/elementos.

abelaeafera 2014
video instalagcao com projecao e televisao
em parceria com Lucas Parente
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Bandalha = Bandeira + Bandalheira

Bandalha é uma série de bandeiras que venho realizando
desde a deposicdo de Dilma Rousseff, em abril de 2016,
trabalhos que utilizam os simbolos da Republica (bandeira,
moeda, hino, brasao) contra os interesses nao republicanos
gue assaltaram o Estado brasileiro e criaram uma série de
iniciativas de desmonte dos direitos trabalhistas, da
educacao, saude, transporte e seguranca publica. A
coincidéncia entre interesses financeiros e interesses
nacionais € cada vez mais problematica. De fato, é preciso
contrapor acbes — toda coragem é fisica, disse Foucault — a

manobras que diminuam a qualidade da vida.

bandalha 2018
lambe-lambe, bandeira em tecido bordado
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combate a corrupgao.

bandalha 2017
lambe-lambe, bandeira em tecido bordado (versdes
amarela e verde, e preto e amarelo).



2019 andré parente

TODO MUNDO.[JUCA] TEM QUE MUDAR O GOVERNO PRA ESTANCAR A PORRA DESTA SANGRIA. [M] FOI UMA CAGADA O SUPREMO DEIXAR PRENDER EM Y

LGUEM QUE
50 pRA 4,
£ ©
%

Desenho do didlogo do golpe que afastou a primeira
presidente mulher do Brasil. Em Maio de 2016, um més
depois do impeachment no Congresso, 0s jornais divulgam
os audios dos dialogos entre os senadores Sergio Machado
e Romero Juca. A divulgacao destes audios comprovou que

a conspiracao que levou ao impeachment estava ligada a

*
&
pom
W
8
z
=
w
=]
o
(]
=
=]
3
o
b |
9
=]
=
<
(3
=2
3
w
=]
Q
s
=
=
=]
S
=
g
N
i
2
&
a
=
&
o
L
=
=
Q
=
)
Q
g
e
X
2
=

bya3d 34808 vHA3Id YdvIS3 O¥YN SS'QQV'T&'G SY Woo 'SS'_OC)V'.'HC‘ SV HVLIJIDIHd YHd F OLS] "VIDNY.LSNI

articulacdbes no sentido de interromper as operagdes de

0,

‘3N HYD3Id SON J ISSTHILNI O "WIW YHYD VIONILHIAGY VINN 104 ‘HIHTNW va ‘'WHNND 04 YHTI4 YO 0I2093N 3SS3 (W'0IH3S 3 ZvdvH [r]1ISvHE ON

combate a corrupgao.

bandalha 2017
lambe-lambe, bandeira em tecido bordado
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Desenho de dialogos sobre o papel de Aécio Neves em
esquemas corruptos, abrangendo desde conversas entre o

mesmo e Joesley Batista até falas de Senadores sobre uma

possivel delagao.

bandalha 2018
lambe-lambe, bandeira em tecido bordado
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TEM QU
Y U E f"_':

Desenho de diadlogos sobre o papel de Michel Temer em

esquemas corruptos, abrangendo conversas entre 0 mesmo

e Joesley Batista.

bandalha 2018
lambe-lambe, bandeira em tecido bordado
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Jair Bolsonaro.

bandalha 2018
lambe-lambe, bandeira em tecido bordado
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Irreal expressa a irrealidade da politica brasileira por meio de
uma moeda que contém a imagem dos dois principais
conspiradores que promoveram o impeachment da presidente
Dilma Roussef. Cunha, cunhado. O parentesco da palavra se
resolve do outro lado da moeda: Temer, Temeritatem. Dois

lados de uma s6 moeda: a moeda do golpe no Brasil.

“Entre as flutuacbes do mercado e as artimanhas dos piratas
Brasilis, aqui foi criada uma moeda que nao € deste mundo.
Da irrealidade vivemos: fazer girar cara ou coroa nhao
diferencia o resultado extremo de um sistema de trocas que
levou a fragata ao naufragio. Cabe a nés recolher as moedas

como pistas de uma historia ainda por vir.” (Katia Maciel)

irreal 2016
moeda de metal: dourada e prateada.
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2019

2016

irreal

moeda de metal: dourada e prateada.



2019 andré parente

Série de 5 fotografias Preto e Branco da primeira exposi¢ao solo
do artista, em 1978. Neste exposicao, intitulada “Multimidia” e
realizada em Fortaleza, o artista utiliza técnicas pouco usuais
para a época em se tratando da cena local: fotografia, filmes

super-8, instalacao, poesia visual, entre outros.

o artista quando jovem  1978/2018
impresséao fotografica
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A fotografia do reflexo do espaco da galeria se funde com a

imagem especular do espectador na galeria em um jogo

sem fim.

reflexo 2018
fotografia site specific/site specific photography
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disciplina

Andre Parente

Disciplina € uma Instalacao de 1978 em que uma grande
gaiola de passaros abriga um terno. Um dispositivo
aprisionando um outro. A versao de 2018, intitulada Disciplina
— Colarinho Branco, inclui o giro continuo do terno, como se a

linha de fuga dos dispositivos de captura fosse mutante.

1978
assemblage
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Disciplina € uma instalacao de 1978 em que uma grande gaiola
e N | de passaros abriga um terno. Um dispositivo aprisionando um
MHPMI1|||||""|',W p s outro. A verséo de 2018, intitulada Disciplina — Colarinho Branco,
W inclui o giro continuo do terno, como se a linha de fuga dos

dispositivos de captura fosse mutante.

disciplina 1978
assemblage



2019 andré parente

Um homem e uma mulher deitam sucessivamente até o final

de um deck que avanga sobre o mar.

+2 2008
video
em parceria com Katia Maciel
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exposicoes/exhibitions
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andré parente

exposicoes individuais

2018

Kabuletés. Na Tonga da Mironga. Galeria Jaqueline Martins, Sao Paulo, Brasil.

Figuras na Paisagem. SESC Sorocaba, Sorocaba, Brasil.

2017

Acao: 1 Irreal

Galeria Sem Titulo, Fortaleza, com Beatriz Furtado e Jacqueline Medeiros.
Galeria Alfinete, Brasilia, com Ana Avelar e Laila Melchior. Alfaiataria, Curitiba, com
Keila Kern e Milla Jung.

2016

Céu de Telhas. André e Julio Parente. Festival Multiplicidades. Curadoria de
Batman Zavarese. Oi Futuro, Rio de Janeiro.

Acao: 1 Irreal.
Saracura, com Fernando Cocchiarale e Pedro Victor Brandao
Galeria Jaqueline Martins, com Lucas Bambozzi e Bernardo Faria.

2015
Noche es dia. Com Katia Maciel. Curadoria de Alejandro Martin, Museo Tertulia,
Cali, Coldmbia.

2014

Circuladd. Galeria Fayga Ostrower, Funarte Brasilia.

2011

Dois, André Parente e Katia Maciel, Banco do Nordeste, Juazeiro do Norte.

O Real no Virtual, André Parente e Pedro Parente, Museu de Arte
Contemporéanea do Dragao do Mar, Fortaleza.

Infinito Paisaje, Curadoria de Daniela Bousso, Espacio Fundacion Telefénica,
Buenos Aires.

2010

Figuras na Paisagem, Oi Futuro, Rio de Janeiro. Curadoria por Alberto Saraiva.

2008

Entre-Margens, Alpendre, Fortaleza

2007

Situacao Cinema, MAM, Rio de Janeiro.

1979
Multimidia, Exposicdo de Fotos, Filmes (Super 8) e Arte Ambiental na Galeria
de Arte Crédimus, Fortaleza.
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exposicoes coletivas

2018

ARCOmadrid.
Madri, Espanha.

Retour de Fordlandia.
La Colonie, Paris. Curadoria por Suspended Spaces.
La Télerie, Clermont Ferrand. Curadoria por Suspended Spaces.

Suspended Spaces: une expérience collective.

Musée d'art de la Province de Hainaut, Bélgica. Curadoria por Suspended Spaces.

Adorno Politico.
Maus Habitos, Porto, Portugal. Curadoria por Tales Frey.

A/FRONT/A.
Galeria Espaco Piloto - UnB, Brasilia. Com Coletivo Tupinamba Lambido.

Outros Documentos.
Galeria Benedito Nunes — Fundacao Cultural do Para. Curadoria por FotoAtiva

Verzuimd Braziel — Brasil Desamparado.
Centro Dragéao do Mar de Arte e Cultura, Fortaleza. Curadoria por Josué Mattos.

2017

Calcutta International Cult Film Festival.
Calcuta, India.

100 Strangloscope.
Floriandpolis. Curadoria por Claudia Cardenas.

As Bandeiras da Revolugao - Pernambuco 1817/2017.
Recife. Brasil. Curadoria de Moacir dos Anjos,

68 Saldo de Abril Sequestrado.
Fortaleza. Curadoria por Beatriz Furtado e outros.

Arte para uma Cidade sensivel.
Belo Horizonte. Curadoria por Brigida Campbell

N&o Mataras.
Museu Nacional da Republica, Brasilia. Curadoria por Wagner Barja,

O Terceiro Mundo Pede a Bengéo e Vai Dormir.
Despina, Rio de Janeiro. Curadoria por Victor Gorgulho

Refaire Surface.
Centre Le Lait, France. Curadoria por Suspended Spaces.

Travessias 5.
Galpao Bela Maré, Rio de Janeiro. Curadoria por Moacir dos Anjos

2016

Gabinete Contemporaneo de Curiosidades.
Galeria Oriente, Rio de Janeiro. Curadoria por Marco Antonio Portela

Tempo narrador.
SESC Petrdpolis, Rio de Janeiro. Curadoria por Stella Ramos

Sara-Ha - Territorio Usado.
Saracura,Rio de Janeiro. Curadoria por Dani Spadotto

Semana dos Realizadores.
Espaco ltau de Cinema, Rio de Janeiro.
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exposicoes coletivas

2016

Videos d’artistes #11.
Maison Européenne de La Photographie, Paris. Curadoria por Laura Hurwitz.

Galeria Transparente.
Centro Cultural da Justica Federal. Curadoria por Frederico Dalton.

Pic Nic.
Main D oeuvres, Paris, Franca.

“Gentil”.

Galeria Gentil Carioca, Rio de Janeiro. Curadoria por Yuri Firmeza e Uira dos Reis.

2015

Tempo de Duracao.
Perfomance sonora da Banda Clindmen. Curadoria por Romain Dumesnil e
Manoela Medeiros, Rio de Janeiro.

Festival Visualismo — Arte, Tecnologia e Cidade.
Praca Maua, Rio de Janeiro. Projecao em grande escala do trabalho “Cascata”, em
parceria com Julio Parente

Arte de Contar Historias.
MAC, Niterdi. Curadoria por Selene Wendt

O Tempo e os Tempos.
Carbono Galeria, Sao Paulo. Video “Veld”. Curadoria por Daniela Bousso.

Encruzilhada.
EAV-Parque Lage, Rio de Janeiro. Assemblage “Decisao”. Curadoria por Bernardo
Mosqueira.

Nino.
Galeria Estacao, Sao Paulo.

Sortir du livre.
Mains d’Oeuvres, Paris. Video “Nau”. Curadoria por Coletivo Suspended
Spaces.

Clinamen.
EAV, Rio de Janeiro.Performance sonora da Banda Clindmen.

2014

Do Valongo a Favela. 2014
MAR, Rio de Janeiro. Instalagdo “A Bela e a Fera”, com Lucas Parente.
Curadoria por Clarissa Diniz e Rafael Cardoso.

Espacos Deslocados, Futuros Suspendidos. 2014
MAC, Niteréi. Instalagao “E La Nave Va”. Curadoria por Luiz Guilherme Vergara

Carneiro. 2014
MAC, Fortaleza. Varios videos. Curadoria por Bitu Cassundé.

Giro. 2014
Galeria Mamute. Porto Alegre. Varios videos. Curadoria por The Artist.

2013

Videoarte 2013.

Fundacao Portuguesa das Comunicacgodes, Lisboa. Curadoria por Alberto
Saraiva.

Oi Futuro, Belo Horizonte
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exposicoes coletivas

2013

Territérios e fugas.

Galeria de Arte do Instituto de Artes da Unicamp, Campinas. Curadoria por

Gustavo Torrezan.

Reinventando o Mundo.

Museu da Vale, Vila Velha. Curadoria por Jorge Espinho e Franklin Pedroso.

Place od residence.
ShanghART Gallery, Shanghai. Curadoria por Alfons Hug.

2012

Instante. 2012
SESC, Santo André.

High e Low Tech. 2012
Oi Futuro, Rio de Janeiro. Curadoria por Alfons Hug,

2011

Perceptum Mutantis.
MIS, Sao Paulo. Curadoria por Daniela Bousso

Eu me Desdobro em Muitos.
CCBB, Rio de Janeiro. Curadoria por Milton Guran e Joana Mazza

lIl multitao: experimentacodes, limites, disjuncdes, artes e ciéncias.
Campinas. Curadoria por Susana Dias

2010

Impressionnisme et Art vidéo: la lumiére en écho.
Rouen, Franca.

Art.Mov.
Gasbmetro, Porto Alegre. Curadoria por Lucas Bambozzi e Marcus Bastos.

Livro de Sombras.
Oi Futuro, Rio de Janeiro.

Tempo/Matéria.
MAC, Niterdi. Curadoria por Claudio da Costa

Selecao: Video.
Centro HO, Rio de Janeiro. Curadoria por Alex Topini

Conexoes estéticas.
Alpendre, Fortaleza.

Liberdade é pouco. O que desejo ainda ndo tem nome.
Rio de Janeiro. Curadoria por Bernardo Mosqueira

2009

Oproc.
Atelié da Imagem, Rio de Janeiro. Curadoria por Marcos Bonisson

8 o0 Vagalume.
Instituto de Artes da UFRGS.
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exposicoes coletivas

2009
O Novo Rosto. 2009
Casa da Cultura da America Latina, Brasilia. Curadoria por Wagner Barja

Nano. 2009
Studio 44, Stockholm. Curadoria por Grupo DOC

2008

Espectador em Transito.
SESC, Rio de Janeiro. Curadoria por Martin Grossman

Suporte.
Galeria Tempo, Rio de Janeiro. Curadoria por Grupo DOC

Verdadeira Grandeza.
Atelié da Imagem. Curadoria por Coletivo Buraco.

Curta Cinema.
Rio de Janeiro.

2007

Tecknd n. 5.
Oi Futuro, Rio de Janeiro. Curadoria por Alberto Saraiva.

Paisagens - Videos Brasileiros.
Reina Sofia. Curadoria por Daniela Bousso

Filmes de Artistas.
Oi Futuro, Rio de Janeiro. Curadoria por Fernando Cocchiarale.

Por um fio. 2007
Paco das Artes, Sao Paulo. Curadoria por Daniela Bousso
CPFL, Campinas. Curadoria por Daniela Bousso

2006

Interconnect: between attention and immersion.
ZKM, Alemanha. Curadoria por Daniela Bousso

Fake.
Galeria 90, Rio de Janeiro. Curadoria por Grupo DOC

50 Prémio Sergio Motta de Arte e Tecnologia.
Paco das Artes, Sao Paulo. Curadoria por Daniela Bousso

2005

Brasil Digital - @rt Outsider. 2005
Maison Europeenne de la Photographie. Curadoria por Jean-Luc Soret

Mostra Petrobras. 2005
Cinema Odeon, Rio de Janeiro.

Em Tempo Sem Tempo. 2005
Paco das Artes, Sao Paulo. Curadoria por Daniela Bousso

2004

Hyper, relacdes eletro-digitais.
Santander Cultural, Porto Alegre. Curadoria por Daniela Bousso
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exposicoes coletivas

2000 1989

Paisagem Carioca. Mostra F de Fraude.

Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.Curadoria por Carlos Martins. Cineclube Estacdo Botafogo, Rio de Janeiro.
1998 1988

SIBGRAPI '98 - Electronic Theater. Mostra no 160 Saldo Nacional de Artes Plasticas.
IMPA, Rio de Janeiro. Funarte, Rio de Janeiro.

1997 1984

Novos Paradigmas Narrativos: Dramaturgia e Interatividade. Berlin FilmFest.

Instituto Dragao do Mar, Fortaleza. Berlim. Alemanha.

Situagbes Encontradas, da série Artes Plasticas, promovido pela Rio Arte. Abertura (Hors-Councours) do | Festival do Cinema Brasileiro de Fortaleza.
CCBB, Rio de Janeiro. Fortaleza, Brasil.

1994 1983

10° Rio Cine Festival, Rio de Janeiro. 3eme Festival du Cinéma Brésilien.

Mostra Instituto Cultural Itau, Sdo Paulo. Cinema Le Denfert, Paris.

1993 1982

Mostra Sala Sergio Porto, Rio de Janeiro. IVeme Festival des Trois Continent.
Nantes, Franca.

1991 Mostra na Sala Sidney Miller.
: : : Funarte, Rio de Janeiro.
Mostra no Centre National de la Cinematographie.
Paris, Franca. 34% Reunido da Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia (SBPC).
Campinas, Brasil.
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exposicoes coletivas

1982 1978
XIII Mostra Internacional do Filme Cientifico. 1° Encontro Internacional de Video Arte.
Rio de Janeiro, Brasil. Sao Paulo, Brasil.

| Festival de Curta e Média-Metragem de Niteroi.
Niteroi, Rio de Janeiro, Brasil.

1981

Jornada Brasileira de Curta-Metragem.
Salvador, Brasil.

1980

Encontros com o Cinema Brasileiro.
Cinemateca do MAM, Rio de Janeiro.

Filmes da Corcina.
Sala Sidney Miller, Funarte, Rio de Janeiro.

100 Films D’Amérique Dite Latine.
Cinéma Le Denfert, Paris.

1979

Xll Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro.
Brasilia, Brasil.

Multimédia Internacional.
Museu de Arte Contemporanea da USP, Sao Paulo.
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imagens (pre)posicao
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O curador deve ser como um dervixe que circula
em torno das obras de arte. Tem de haver
certeza completa por parte do dancarino para
que tudo comece, mas depois que a danga
comecou, ela nao tem nada a ver com poder
nem controle. Até certo ponto, é uma questao de
aprender a ser vulneravel, de permanecer
aberto a visdo do artista. Também gosto da ideia
do curador ou critico como um suplicante.
Trata-se de esquecer tudo que vocé pensa que
sabe, e até se permitir se perder [...] uma forma

-4 de concentracao que subitamente se transforma
AO LADO DE, ALEM DE, DO ensevoposto
’ ’
AVESSO, EM REDOR DE:
’ | ]
Depois de mais de trés décadas de renovagdo da imagem em movimento, contra a
I MAG ENS EM MOVI M E NTO correnteza do cinema tradicional e das categorias comuns das artes visuais, André
~ Parente cada vez mais divide com o espectador as questdes do visivel. Nascido em
CO M O P R E POS I QO ES Fortaleza, o artista cresceu no Rio de Janeiro, onde mora e trabalha. Sua familiaridade
, com a imagem em movimento inclui o trabalho como um jovem performer nos videos
Simone Osthoff de Leticia Parente, sua mae e uma pioneira da midia eletrénica no contexto das artes
visuais nos anos 1970. No final dessa década, ele comecou a desconstruir as
sonvencdes cinematicas com seus proprios insights originais.

O trabalho de Parente é divertido, direto e aparentemente simples em sua gama de
dispositivos graficos e tecnologias de gravacao e projecao. Entretanto, o trabalho
muitas vezes coloca 0s espectadores no abismo, ou ao lado dele, ao envolver
dimensdes ndo tao simples do visivel, como as inerentes a estereoscopia, visao de
paralaxe, anamorfose, geometria fractal e topologia. Segundo o artista, “cada imagem

fotomecanica, quer analdgica ou digital, levanta a questdao de sua relacdo com o
referente”.
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E suas imagens, frequentemente gravadas em tempo real,
desaceleram as ideias onde elas tendem a se acelerar, conforme ele as
faz dar voltas e voltas até que elas (e n6s) comecam a parecer
estranhas, estrangeiras, paradoxais e, talvez, sem sentido.

Seu exame de imagens inclui performance, desenho, escrita,
fotografia, filme, video e instalacbes interativas que conectam midias
analdgicas, eletrdnicas e digitais. O artista frequentemente vira as
imagens do avesso, usando repeticdo, esse antigo recurso poético
mnemaonico, como fez, por exemplo, Gertrude Stein. Em uma de suas
Lectures in America [Palestras na América], realizadas em meados da
década de 1930, Stein apontou: “Existe repeti¢cdo ou existe insisténcia?
=stou inclinada a acreditar que nao existe algo como repeticao.

E, realmente, como pode haver?” A énfase de Stein na
repeticdo-como-insisténcia era um modo de estar presente no
momento, de sentir, pensar, escrever e falar como um encantamento
poético, similar aos escritos performaticos de Clarice Lispector e
Guimaraes Rosa, dois autores muito apreciados por Parente. A
repeticdo no trabalho dele muitas vezes assume a forma de conexdes
topoldgicas entre o inicio e o fim, interior e exterior, contencado e
liberacao, locais e visdes.

Um exemplo é Estereoscopia, 2006, talvez o trabalho que melhor
descreve a colaboracdo com sua companheira e artista visual Katia
Maciel, que compartilha o interesse dele pela imagem em movimento
como um cinema expandido, protocinema, quasicinema ou
transcinema. Estereoscopia é uma composicao interativa no abismo,
arquétipo de uma imagem no interior de outra, como os reflexos
infinitos que ocorrem entre dois espelhos.

andré parente

O trabalho é formado por duas fotografias — uma de cada artista,
tirada em plano médio no belo Jardim Botanico do Rio de Janeiro, o
bairro em que eles moram — as imagens sugerem que 0s artistas
estejam frente a frente. Esse dialogo cinematico, porém, nao é cortado
entre angulos reversos como é comum em uma cena de dialogo.

Em vez disso, os artistas estruturaram o trabalho com légica fractal,
na qual cada pequena parte sempre contém o todo. Assim, o retrato de
Katia Maciel é feito de multiplas imagens de Parente, e vice-versa, com
o retrato de um dentro do outro ad infinitum.

Os espectadores podem esmiucar essas duas imagens
indefinidamente, enquanto ouvem as vozes dos artistas intercaladas,
repetindo a frase: “Eu quero ver o que vocé vé de mim dentro de vocé”.
Seus olhares ndao sao apenas reciprocos e simétricos, mas hipnaética e
continuamente um dentro do outro.

FIGURAS NA PAREDE E A FIGURA DA PAREDE

Diversos trabalhos de Parente enfatizam a parede como a fronteira
entre a imagem e o referente, inclusive Na Parede, 2007, Contorno,
2011, Belvedere 2010 e Caminho, 2010. Os dois primeiros também
foram criados em colaboragdo com Katia Maciel. Na Parede € um video
curto e divertido, no qual o artista faz repetidamente a mesma pose
contra a parede e bem ao lado da silhueta escavada de seu corpo
correndo na Galeria Vermelho em Sao Paulo (a parede é escavada
como um baixo-relevo expondo os tijolos). Com movimentos rapidos,
ele tenta posicionar seu corpo a frente de seu perfil na parede, como se
tentasse escapar de sua propria sombra. No fundo, ouvimos a voz de
Katia Maciel dizendo-lhe para ir ao sinal.
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Sorrimos e, talvez, pensemos nas figuras em perfil nos vasos e
tigelas gregos, tornadas cinematicas na imaginagao de cada pessoa
pela sugestdo de suas formas circulares. Na Parede tem o frescor dos
primeiros filmes realizados ha um século e que incluiam os truques
magicos de George Mélies, por exemplo, que combinavam teatro
vaudeville com o novo truque de encadear algumas fotos sequenciais e
projeta-las em um bruxulear constante que criava a ilusdo de

1ovimento.

Uma segunda performance em video com Katia Maciel e que se foca
na parede & Contorno. O trabalho comecga com os artistas em pé, lado
a lado, de maos dadas, contra uma longa parede branca. Um por vez,
eles tracam o corpo do outro na parede. Quando o tracado esta
completo, a pessoa que esta sendo desenhada se move para o
proximo espaco vazio ao lado, e a acao é repetida, desse modo criando
gradualmente o efeito de uma linha de bonecas de papel recortadas de
figuras masculinas e femininas, mas em Contorno, o traco
bidimensional de cada corpo é preenchido com uma projecao desse
corpo, alguns segundos depois de ele ou ela se moverem da parede.
Os corpos tangiveis, os desenhos de contorno e as projecoes multiplas
de seu corpos sao ligados ininterruptamente por meio de transi¢oes
suaves em uma cadeia de gestos repetidos e dispositivos visuais que
traduzem a experiéncia direta com diferentes formas de representacao
sistematizada. Aqui, gesto, desenho de contorno, fotografia e video
mais uma vez sugerem a origem das imagens criadas pela projecao da
luz, dos teatros de sombras aos desenhos de perfil de sombras, a
camera obscura, fotografia, filme, video e midia digital, todas as formas
e dispositivos visuais que os artistas exploram do modo em que um
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escritor poderia explorar o potencial poético das preposicdes. Um
terceiro trabalho que coloca a parede em primeiro plano é a instalacao
especifica a um lugar, Belvedere, criada no Museu de Arte
Contemporénea de Niterdi. Esse edificio circular de Niemeyer, coberto
com um revestimento de vidro & iconico do modernismo brasileiro e,
além disso, é famoso por sua localizacao privilegiada — no alto de um
rochedo na beira da dgua, com uma linda vista da magnifica paisagem
circundante, que inclui a entrada da Baia da Guanabara e a cidade do
Rio de Janeiro do outro lado. Como o Museu Guggenheim, em Nova
York, a arquitetura do MAC-Niterdi continuamente desafia os artistas
que expdem la. As vezes, os artistas conseguem transformar o desafio
em oportunidade, como fez Parente com Belvedere. Essa instalacéo
inclui uma série de fotografias de um edificio redondo moderno similar
dos anos 1960, um gazebo coberto de vidro, construido na estrada de
montanha entre 0 Rio e a cidade de Petrépolis. Ele estd agora
abandonado, um esqueleto de concreto em ruinas. Aimagem do antigo
Belvedere dentro do novo, um edificio dentro de outro, ecoando entre
eles meio século da histéria que inclui projecbes utdpicas, fracassos
politicos e perdas humanas desde que o Brasil tentou o salto
modernista de “50 anos em 5”. A segunda parte da instalacao, em vez
de um reflexo do tempo concentra-se nas representacdes do espaco.
Na parede no interior do museu, o artista projetou um video da cena
exata da paisagem atras dessa parede. Em tempo real, marés e luzes
mudam de acordo com a hora do dia. Apenas uma parede separa a
imagem interior da paisagem exterior, funcionando ao mesmo tempo
como uma barreira fisica e um antigo suporte material para arte e
arquitetura e, portanto, para os mundos virtuais que projetamos sobre
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eles. Belvedere assim, engaja espaco e tempo em dimensoes real e
virtual enquanto destaca a parede, tanto como um recurso de memoria
como um plano conceitual. Para um artista visual, a distingao entre
interior e exterior geralmente € dependente da nocdo de superficie, que
garante a percepg¢ao de planos e, em ultima instancia, de profundidade.
Os artistas que exploram as relacdes do espaco topoldgico e de tempo
tendem a conectar dentro e fora, interior e exterior, questionando assim
0s modos usuais de percepcao responsaveis em grande medida pelo
gque € visivel, audivel, possivel de ser pensado e dito e, assim, em
ultima instancia, pela inclusao e exclusao. Lygia Clark, por exemplo,
indicou que a superficie, em vez de ser superficial, € onde todo o
interesse se encontra. Caminho, um quarto trabalho que explora a
parede como um limite entre a arte e a vida, como Belvedere, também
é especifico ao local. O trabalho é uma proje¢cdo de video em quatro
canais sobre quatro telas, dispostas lado a lado. Em cada uma, o
artista segue um caminho diferente da rua até o espaco de exposicao
em que os videos desses caminhos serdo projetados depois. Ele é
seguido em tempo real pela camera, como um olhar privado, que vai
atras dele pelo jardim e entra no prédio, e que continua conforme ele
sobe as escadas e percorre diversos espacos, sO parando quando
chega a parede do fundo da dltima sala, um limite fisico para o corpo e
para a performance real, que ¢é também o suporte para o
videodocumentario projetado nessa mesma parede. Além da quarta
parede: analisando o visivel com palavras e voz o trabalho de Parente
muitas vezes dialoga com o de escritores.
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Entre aqueles que colocam em primeiro plano voz e narracao estao
seu primeiro filme Os Sonacirema [americanos escrito de tras para
frente], 1978, e 0 mais recente Entre Margens, 2004. Comec¢ando pelo
titulo, Os Sonacirema explora inversdes, realizadas ainda mais por
uma narragao que, gradativamente, posiciona o publico no centro da
narrativa. Este pseudo-documentario, narrado por voz masculina,
praticamente suprime as imagens, exceto na projecao de transicdes
abstratas que surgem e desaparecem aos poucos. O publico ouve as
observagdes ethograficas sobre um povo que habita um territério que
se estende do rio Oiapoque ao rio Chui (limites geograficos do Brasil ao
norte e ao sul). Conforme a descricdo de suas vidas e habitos se
desenrola, os espectadores cada vez mais se reconhecem como 0
objeto do estudo. Os espectadores riem, enquanto sentem um certo
desconforto e frustragdo — nao mais voyeurs que séao entretidos por
algumas horas, mas sim “nativos” coisificados que s&o examinados
pelo filme. Essa inversdéo do olhar realizada por Os Sonacirema
também ocorre na circularidade de Entre Margens. Os dois trabalhos
posicionam o espectador em espacos impossiveis, simultaneamente
dentro e fora da quarta parede invisivel do cinema. . Em geral ocupada
pela equipe e pelo equipamento de produgao, a quarta parede assume
a posicdo da psique e da imaginacdo do publico. Mesmo quando a
camera é colocada no meio do set, a quarta parede ainda esta
presentesob a forma da psique do publico, que é também um tipo de
centro. Entre Margens subverte esse centro.
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Ele posiciona os espectadores entre duas telas com imagens de
tomadas invertidas. Em uma tela assistimos ao rio fluindo com luz e
marés indo e vindo em movimento acelerado. Na outra tela,
observamos a terra, com nuvens que se movem rapidas pelo céu, e 0
vento que sopra sobre a grama. Entre a imagem do rio, visto da terra, e
a imagem da terra, vista do rio, ouve-se um narrador lendo o conto de
Guimarées Rosa A Terceira Margem do Rio — uma historia sobre um
relacionamento pai-filho. A histéria termina com uma longa tomada
panoramica seguindo o horizonte até que a tomada é revertida e rio e
terra mudam de posicao nas duas telas. Enquanto o narrador conta
uma historia dentro de uma histdria, as imagens de terra e agua
viram-se do avesso como uma faixa de Mobius. A figura circular que a
camera realiza, porém, de fato rodando os videos de uma tela para a
outra, posiciona os espectadores em um espaco impossivel, ndo so
dentro da quarta parede invisivel do cinema, mas dentro de uma quarta
parede no fluxo topolégico. Um centro ainda mais descentralizado e
localizado nas laterais, mais do que entre as margens. Esse local
imaginario, que Guimaraes Rosa cria com palavras e Parente com
imagens, € em Ultima instancia o limite entre os vivos € 0s mortos onde,
muitas vezes, as imagens se situam.

CORRENDO E GIRANDO: TOPOLOGIAS DE
IMAGENS, HISTORIAS E ARQUIVOS

As inversdes topologicas que caracterizam o trabalho de Parente
desde o inicio de sua carreira podem ser mais destacadas
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se compararmos outro par de trabalhos inicial e recente: o belo filme
em preto e branco Curto Circuito, 1979, e a recente instalagcao
participativa Circuladd, 2011, feita com imagens de arquivo. Em Curto
Circuito, um jovem corre pelas ruas do Rio de Janeiro, primeiro a pé e,
depois, de carro. Ele corre sem parar até que entra em um carro
estacionado e dirige o carro por diferentes bairros do Rio. Entéo, ele
estaciona o carro e comeca a correr a pé€ novamente em um loop
continuo. Em 2007, Parente criou uma versao diferente de Curto
Circuito no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro ao projetar as
duas sequéncias lado a lado — do homem correndo a pé e de carro —
e revertendo-as nas telas simultaneamente. Michel Serres, o
provocativo pensador e filosofo de ciéncia francés, explicou como a
topologia funciona em contraste com a geometria baseada em um
plano nivelado:

Se vocé pegar um lengo e o estender para
passa-lo a ferro, podera ver nele determinadas
distancias e proximidades fixas. Se vocé tracar
um circulo em uma area, podera marcar os
pontos proximos e medir a distancia que separa
0s pontos distantes. Entao, pegue o lengo e o
amasse, colocando-o no bolso. Dois pontos
distantes subitamente estao proximos ou até
superpostos. Se, além disso, vocé o rasgar em
determinados lugares, dois pontos que estavam
proximos podem ficar muito distantes. Essa
ciéncia da proximidade e abertura é chamada
fopologia, enquanto a ciéncia das distancias
estaveis e bem-definidas é chamada geometria
étrica.
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como cumulativa e continua ou se desenrole por meio de revolucdes e
mudangas de paradigmas, ela permanece linear. E ele enfatizou que a
parte restritiva dessa historia linear compreendida como uma cadeia de
eventos é a ideia de progresso, especialmente de progresso cientifico,
que supde que o0s pensadores que permanecem para tras sdo
claramente obsoletos. Ele € um forte critico da ideia classica de tempo
porque, para ele, o pensamento contemporaneo deveria ser capaz de
relagdes multitemporais, ao mesmo tempo arcaicas, modernas e
futuristas. E ele indicou que existem muitas ideias relevantes dos
pensadores do passado — caminhos nao percorridos e possibilidades
inexploradas — que podem ser tao reveladores e relevantes quanto
alguns conceitos contemporaneos. Assim, a topologia também sugere
historias diferentes.

Parente parece ter sempre sabido que o fantastico e o poético sao
parte do familiar e do doméstico e se aproxima da histéria do cinema e
dos arquivos com a mesma intuicdo. Por exemplo, sua instalacéo
interativa Circuladd (2011) é um zootrépio gigante operado pelos
espectadores que, a partir do interior dele, podem regular a velocidade
das imagens projetadas simultaneamente em trés telas. Em cada uma,
um homem gira — Corisco nas cenas finais de Deus e o Diabo na Terra
do Sol de Glauber Rocha, 1964, Edipo na encruzilhada em Edipo Rei
de Pier Paolo Pasolini, 1967, e um dervixe sufi no inicio e no final de
Decasia de Bill Morrison, 2002 — cada um girando em um encontro
liminar com o destino, loucura, morte e éxtase. Além disso, Circuladd
combina midias nova e antiga, enquanto sugere que os espectadores
podem dominar os poderes
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podem dominar os poderes de encarnag¢ao e encantamento que falam
aos recessos de nossa psique.

Existe uma qualidade de atemporalidade nessas imagens, de antigos
ritos e tradicdes orais. Essas experiéncias extaticas sdo uma
homenagem ndo s6 a histéria do cinema, mas também as
experiéncias, centradas no corpo, do canibalismo, carnaval e fome que
foram centrais aos movimentos Dbrasileiros da antropofagia,
neoconcretismo e cinema novo. Em Circuladd, as manifestagées do
primal, do transitério e do efémero estdo conectadas por meio da
participacdo do espectador, por exemplo a “Teoria do naoobjeto” de
Ferreira Gullar, 1959, que mais tarde foi radicalizada por Lygia Clark e
Hélio Oititica ha década de 1960. Qiticica certa vez adotou o éxtase do
samba como um modo de transformar a informacao em conhecimento.

Essas sdo algumas das experiéncias circulares sugeridas por
Circuladd, um titulo que adicionalmente faz referéncia a cultura oral por
meio da musica e da poesia de Caetano Veloso, uma obra que é, em si
mesma, um tipo de giro cinematico, pois 0 compositor muitas vezes cria
imagens em movimento com palavras, melodia e ritmo.
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RASTREANDO O MOVIMENTO DE PARALAXE COM
IMAGENS DISTORCIDAS DE TRILHOS PARALELOS

O trabalho de Parente continua a combinar perspectivas rigorosas de
formas, experiéncias e conceitos. Em sua recente instalacédo interativa
Trilhos Urbanos, 2011 — uma colaboragao com seu Pedro Parente —
o artista utiliza trilhos paralelos como imagem e estrutura formal,
relacionando assim o ponto de vista da cAmera ao movimento do corpo
do espectador no espaco da galeria. A ideia de paralaxe se refere ao
deslocamento aparente de um objeto provocado pelo movimento real
de seu observador. Ele pode ser também entendido como o modo em
que recortamos o passado, sempre a partir da perspectiva do presente.
Trilhos Urbanos consiste em uma grande imagem estatica da periferia
dos suburbios do Rio de Janeiro (os suburbios da classe trabalhadora
distantes dos famosos locais turisticos do Rio) sobre a qual diversas
janelas com imagens em movimento sao projetadas. O movimento real
do espectador desencadeia as janelas anamorficas que seguem o
deslocamento dos corpos no espaco. O trabalho articula movimento
real € movimento cinematico, justapondo perspectivas em uma
investigacao continuada dos modos em que nos engajamos com as
imagens em movimento. O trabalho de Parente é um gerador dos
efeitos que ele coloca simultaneamente sob observacdo. Desde a
desconstrucdo da profundidade binaria da superficie ao
descentramento da quarta parede do cinema, da corrida a pé e também
no trem suburbano e em trilhos de filmagem, ele cria imagens
mise-en-abyme e paradoxos de espaco e tempo que se refletem sobre
a funcao do artefato na estrutura da representagdao — ao redor, do
avesso, além e ao lado das margens do cinema.
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RASTREANDO O MOVIMENTO DE PARALAXE COM IMAGENS DISTORCIDAS
DE TRILHOS PARALELOS

O trabalho de Parente continua a combinar perspectivas rigorosas de formas,
experiéncias e conceitos. Em sua recente instalagao interativa Trilhos Urbanos, 2011
— uma colaboracao com seu Pedro Parente — o artista utiliza trilhos paralelos como
imagem e estrutura formal, relacionando assim o0 ponto de vista da camera ao
movimento do corpo do espectador no espacgo da galeria. A ideia de paralaxe se refere
ao deslocamento aparente de um objeto provocado pelo movimento real de seu
observador. Ele pode ser também entendido como o modo em que recortamos o
passado, sempre a partir da perspectiva do presente. Trilhos Urbanos consiste em
uma grande imagem estatica da periferia dos suburbios do Rio de Janeiro (os

CO R POS E M ROTAgAO, O suburbios da classe trabalhadora distantes dos famosos locais turisticos do Rio) sobre

a qual diversas janelas com imagens em movimento sao projetadas. O movimento real
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ES PI RITO LU D I CO PO ETICO E do espectador desencadeia as janelas anamérficas que seguem o deslocamento dos

~ corpos nho espaco. O trabalho articula movimento real e movimento cinematico,
SUAS REVERBERAQO ES justapondo perspectivas em uma investigacdo continuada dos modos em que nos
engajamos com as imagens em movimento. O trabalho de Parente é um gerador dos
lsmail Xavier efeitos que ele coloca simultaneamente sob observacao. Desde a desconstrucao da
profundidade binaria da superficie ao descentramento da quarta parede do cinema, da
corrida a pé e também no trem suburbano e em trilhos de filmagem, ele cria imagens
mise-en-abyme e paradoxos de espaco e tempo que se refletem sobre a funcao do
artefato na estrutura da representacédo — ao redor, do avesso, além e ao lado das
margens do cinema.

A instalacdo de André Parente, Circuladd, se insere na constelacao de trabalhos que
realgca um processo de repeticao e diferenca, dado estrutural de sua pletora de corpos
em rotacéo extraidos de sua memdria de cineasta e reunidos a partir de um padrao
formal de movimento, um motivo visual que configura a experiéncia como um jogo do

tipo “tema e variagdes”.
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Podemos observar este exemplo de transcinema em dois
movimentos, um que se detém no que as imagens exibem por seu
traco comum ao reiterar 0 motivo icono-coreografico; outro, pelo
reconhecimento do campo semantico que o teor particular de cada
variagao (cena inserida na série) nos traz. Uma terceira dimenséo
desta experiéncia vem do aspecto interativo do dispositivo, do controle
manual do movimento (velocidade, recuo, idas e vindas) das imagens
exibidas. Temos uma grande tela formando um semi-circulo, tela de
18x6 metros, que é dividida em multiplas imagens contiguas que
repetem, em total sincronismo, 0 mesmo trecho de filme que avanca ou
recua conforme o controle do espectador.

Nesta arquitetura do dispositivo, ha a evocagao do zootropio, um dos
aparelhos inventados no século XIX para produzir a percepcao de
imagens em movimento a partir do giro de um tambor em que estavam
desenhadas posicbes de um corpo, de modo a fazer suceder as
posicoes consecutivas aptas a gerar a ilusao do movimento, versao
mais simples de um esquema que chegou a seu ponto de maior
precisdo e ilusdo no kinetoscdpio de Edison e no cinematdgrafo dos
irmaos Lumiere. O controle manual do movimento na instalagao
acentua a referéncia ao chamado pré-cinema e traz ao debate o que
era uma questao para ciéncia do século XIX, ou seja, a analise das
condicOes subjetivas da vivéncia da imagem em movimento por um
corpo instavel cuja percepcdao nao € pontual, mas se desenvolve na
duracdo, ndao se confundindo coma ideia de um olho supostamente
estavel e soberano no centro de um espaco geométrico.
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O entendimento da percep¢ao visual como um ato temporalizado
emergiu com clareza na ciéncia empirica do século XIX, em correlacao
com 0s hovos parametros da criacdo em artes visuais que ganharam
um impulso mais decisivo no final daquele século.m Como observado
por Luiz Claudio da Costa no texto para o catalogo da exposicao Infinito
Paisaje (Fundacion Telefdnica, Buenos Aires, 2011), “Arqueologia da
percepcao: a subjetividade nas instalagdes cinematograficas de André
Parente”, a reflexdo sobre os antigos dispositivos mecéanicos da
imagem em movimento sugerido pelas instalacdes de hoje tem uma
dimensao retrospectiva de arqueologia da experiéncia visual associada
a tais dispositivos, de modo a fazer os processos de agenciamento de
imagens do século XXI dialogar com os do século XIX, marcando uma
afinidade (ndo uma identidade) propiciada por uma experiéncia, que
lhes é comum, de aceleradas alteragcbes tecnoldgicas que redefiniram
ontem e redefinem hoje as relagcdes entre corpo, olhar, percepcao e
movimento. Acelerar, voltar, pausar, s&o comandos que tornam o0s
fragmentos de filme passiveis de novas analises, e o gesto do
espectador interativo se desdobra em variadas formas de significar tal
experiéncia, a do voyeur (devido a rentabilidade da nova imersao em
algo cuja velocidade € o proprio espectador que comanda) e a do
pensive spectator? , empenhado numa indagacdo articulada a sua
curiosidade (epistemolodgica). A desconstru¢cdo do fluxo continuo nos
dispositivos préprios as instalagdes gera uma reflexdo que repbe as
questdes da arte moderna e do cinema diante do binémio
continuidade/descontinuidade de movimento.
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Em Circuladd, o motivo da rotacao se desdobra, a partir do giro dos
corpos projetados nas telas, numa evocag¢ao das formas de circulagao
das bandas de imagem em loops tipicos aos aparelhos do século XIX,
época em que o giro das engrenagens marcou a era mecénica da
revolugdo industrial que, no plano da diversao publica e doméstica,
teve seu emblema nesses variados aparelhos baseados nas
articulagbes mecanicas, rotacdes de discos e janelas de observacao
intermitente, como o zootrdpio, o phenakistoscopio, o praxinoscopio e
outros dispositivos que, antes do cinema, produziram distintas formas
de ilusao da imagem em movimento a partir de acionamento manual.
Eram chamados de philosophical toys3, pois, criavam tal efeito de
ilusdo, mas, revelavam ao espectador, no mesmo gesto, 0 mecanismo
gue o produzia, gerando enorme interesse por este acoplamento de
entretenimento e avanco técnico que dava ensejo a um encanto
peculiar apoiado na cumplicidade entre o senso imediato (e desejado)
de um efeito magico do aparato e o saber (posto entre parénteses)
sobre a armacao técnico-pragmatica geradora do efeito. No século XIX,
esta conotacdo de encanto e prodigio podia ainda se valer de um
estagio mais incipiente do processo de desencantamento do mundo
(Max Weber) associado ao avango técnico-cientifico e sua razao
instrumental. Hoje, dada a nova configuracdo da tecnologia das
imagens em movimento, e considerado o imenso repertério acumulado
por mais de um século de experiéncias com a proje¢ao da imagem em
movimento, as formas de recepcao presentes no contexto da
video-arte e, com maior énfase, no das instalacoes estdo marcadas por
um maior coeficiente de curiosidade epistemoldgica, sem exclusao
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definitiva do lado fetichista, quando comparadas com a experiéncia dos
philosophical toys.

De qualquer modo, o encanto, embora passivel de recalque em
funcdo de um tom mais blasé presente hoje no olhar, mostra sua
vigéncia por forgca de um espirito de reflexdo sobre a natureza mesma
da percepgcao, permanecendo em primeiro plano o saber
tecno-pragmatico (nao tedrico) referido aos circuitos invisiveis que
acionam os dispositivos da imagem digital. E esta dimensao de
encanto é favorecida pelo aspecto ludico da experiéncia, com suas
implicagdes no plano do senso de poténcia, advindo das formas de
mobilidade do espectador e na sua oportunidade de comandar o ritmo
de exposicao das imagens. Esta mobilidade do olhar e controle manual
induzidos pelo transcinema sao tragos fortes na armacdo deste
espelhamento que envolve os dois contextos de transformagao
acelerada do mundo tecnho-sensivel. Neste sentido, operar hoje um
dispositivo que cita o zootropio em uma versao mais complexa do seu
jogo (entre stasis € movimento) é estar aberto para a conexao direta
entre dois tempos, 0 passado e o0 presente, que nao supde o0 percurso
linear de recuo no tempo, mas se constitui de imediato no choque entre
os dois poélos.. Este cotejo desnaturaliza a configuragdo atual da
técnica, a coloca em perspectiva e nos libera para uma nova € mais rica
percepcao das imagens. Entre o passado evocado e o presente, esta o
século do cinema de onde a instalagdo de André retira as imagens
projetadas nas telas, imagens escolhidas porque afirmam o motivo da
rotacao dos corpos que nelas se reitera em distintas versdes, cada qual
com uma sugestao particular vinda da natureza da experiéncia vivida
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pelo corpo em rotacado, porém todas embaladas por uma disposicao
que afirma o movimento do corpo como insercao em um mundo
encantado, ndo reduzido a um principio de causalidade mecéanica nem
a um senso psicomotor do gesto e da acao. Tal encantamento incide
sobre a forma como se articulam os dois planos — 0 do motivo visual
gue estrutura o jogo e o das provocacdes geradas pelo campo de
experiéncia trazido pelas imagens. O material de arquivo escolhido nos
traz fragmentos extraidos quase sempre de obras conhecidas,
ampliando o leque de associacdes e re-significacdes, pois se trata,
neste caso, de revisitar imagens de corpos em rotacao que nao perdem
de todo o efeito que a nossa memoria dos filmes ja nelas imprimiu.
Circuladé cita passagens de filmes em que temos a imersao singular
dos personagens em uma rotacdao que instaura distintas formas de
ritual que valem como afirmag¢ao do corpo e do gesto num campo
simbdlico. O corpo gira, aqui-agora, mas seu movimento sinaliza um
estado de consciéncia ou de éxtase (o sair de si) que o coloca em
sintonia com outra esfera cuja natureza se define pelo teor especifico
da experiéncia. O giro pode ser de um Edipo que busca um sinal
enviado pelo acaso-destino quanto ao caminho a seguir na
encruzilhada com que se depara no deserto-labirinto que atravessa
sem saber se na direcao ou em fuga face ao destino enunciado no
oraculo (filme de Pasolini). Ou pode exprimir uma interrogacdo em
baixa ansiedade que marca os monges seguidores de Sao Francisco
gue se pbéem a girar para obter o sinal que define a direcao a seguir na
peregrinacao para disseminar os ensinamentos de seu mestre que, no
1omento da despedida, responde a pergunta “para onde devemos ir?”
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pedindo que cumpram o ritual da rotacdo do corpo até cairem na
posicao que vai indicar o caminho de cada um (filme de Rossellini). Ja
Corisco, gira para compor, pela ultima vez e no limiar da morte, a sigla
geradora da aura que o0 cerca como personagem lendario de maneiras
excéntricas, bandido social que se vé cumprindo um destino de
justiceiro que este Ultimo ritual viria confirmar, valer como um
testamento profético de alguém que se sabe condenado e perfaz seu
ultimo lance afirmativo (filme de Glauber). Enfim, as imagens extraidas
dos filmes sao versdes de uma combinacao barroca de dinamismo e
ideia fixa muita propria a personagens — S&o Francisco de Assis, Edipo
e Corisco - que nos impactaram ao serem revisitados por cineastas
modernos — Rossellini, Pasolini, Glauber — cuja criacdo se movimentou
na interface entre o profano e o sagrado, a histdéria e o mito, o
compromisso com o aqui-agora e a busca de transcendéncia.

H& ai uma atracdo pelo movimento em circulo criador de um
cerimonial, impulso que atinge - no caso de outro fragmento, o da
rotacao do dervish sufista - seu ponto de repeticdo ad nauseum como
forma de oracao ou meditacdo que leva ao limite a experiéncia de
transe e de unido com o cosmos pela coreografia que concilia a
repeticio do mesmo e um senso de elevacdo. E proprio ao ritual
sufista, mas ndo lhe é exclusivo, conectar a rotacdo do corpo humano
com o0 movimento dos corpos celestes, uma verséo entre outras dessa
postulagao metafisica de uma conexao essencial entre o giro do corpo
humano, as rotagdes do campo gravitacional e a natureza da Ordem
Césmica que permanece um ur-codigo dos segredos da vida que
requer uma intuicao profunda.
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Neste campo de corpos em rotagcdo, me interessa destacar essa
presenca mais geral de uma percepcao afinada a um senso barroco da
dindmica do mundo que supde a ordem do tempo como coreografia
modulada por campos de forca sempre em tensao. Um jogo incessante
de atracOes e repulsdes tematizado pela instalagao de André Parente,
marcando a articulagao entre a estrutura do dispositivo montado, seu
motivo visual e o0 teor especifico de cada cena trazida a percepcao. Tal
articulacao é ja em si marcada pela ambivaléncia, dado o confronto
entre 0 encantamento do mundo presente nas imagens e 0 registro
descontinuo, analitico, que as emoldura quando se encaixam na série
que nos convoca a uma reflexdo sobre repeticdo e diferenca, uma
forma de reflexdo sobre o tempo cujo horizonte € o percurso dos
dispositivos da imagem em movimento, da era mecanica a era
eletrdnico-digital. E esta ambivaléncia se desdobra quando a dinédmica
das rotacbes se submete a modulacao comandada pelo espectador
interativo que, deste modo, revive a condicdo do prestidigitador do
zootropio e dos espetaculos de feira, experiéncias de ontem e de hoje
onde esta implicado certo encanto com as artimanhas da percepc¢éao
diante deste misto de progressao épica e repeticdo, linearidade e
eterno retorno, que se faz presente em nossa relagao com as imagens
desde os philosophical toys, num registro de sensibilidade laico e
popular, sem aquela acepg¢éo de encantamento no sentido puro e duro
dos estudos sobre religido e modernidade. Circuladd e sua tela
semi-circular nos fazem transitar por estes dois registros, agora mais
focados na prestidigitacao eletrbnica € em nosso encanto com o
repertdrio de cinéfilos que ai se celebra; mas este, dada a escolha, nao
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e cansa de sugerir 0 quanto o paradigma da rotacdo tem suas
reverberagdes em outras esferas.

O titulo da instalacao traz uma nova dimensao ao que chamei aqui de
ambivaléncia nessa conexao entre registros de cultura distintos, feita
nesse movimento marcado pelo ludico e pelo encantamento. Quando
me refiro a progressao épica posta em suspenso pela repeticdo, tenho
presente uma aproximacao que este titulo sugere com a dindmica que
Haroldo de Campos instaura numa passagem de seu texto Galaxias,
guando compde um dos seus cantos que dao conta das estacoes da
circunavegacao geo-poético- linguistica que impulsiona o longo
poema. Falo da passagem em torno do motivo-palavra “circuladd”, que
alude a um mosaico de flagrantes da sociabilidade popular que se
desenha pela transfiguracao erudita e pela re-invencao da linguagem
capturada neste cenario, 0 mesmo que encontra sua tradugdao musical
em Circuladé de Fuld de Caetano Veloso, cuja letra se fez de citacdes
dessa passagem do texto de Haroldo de Campos.

N&o estd implicada nesta aproximacdo uma homologia rigorosa de
procedimentos entre a estrutura visual de uma instalacdo e os
experimentos de linguagem proprios a textura poética complexa e a
estrutura do livro de Haroldo de Campos, sua reinvencdo da palavra,
sua sintaxe, seu movimento épico de contornos indefinidos. No
entanto, ha um mosaico de motivos — galaxias, constelacdes, rotagdes,
migragcoes — a sugerir esta aproximagao, o que nao significa supor uma
unidade de sentidos no movimento que nos leva do texto a muisica e,
desta, a instalagao, tal como n&o ha identidade de sentidos no caminho
gue nos leva do pré-cinema dos philosophical toys aos experimentos
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da arte moderna desde cubismo e futurismo e, destes, as instalacoes
do transcinema de hoje. Este tem sua identidade mais proxima com o
movimento de abandono do plano nas artes visuais e da passagem ao
gesto que, dimensao fundamental do trabalho de Hélio Oiticica, teve
seu impulso traduzido, nos anos 1960-70, por um cinema de inveng¢ao
cujo dispositivo — imagem em movimento projetada na tela -
estabelecia os limites de seu experimentalismo, limites soO
ultrapassados no espaco das instalagbes que inscrevem o corpo € 0
gesto do espectador-usuario num dinamismo que compde uma
interacdo com as imagens que, indo além do olhar e da escuta, se faz
efetivamente tactil, cinestésico, campo de uma absor¢ao que nao é de
mesmo tipo que a vivida pelas figuras que vemos a rodar na tela, mas
pode gerar uma imersdo que mostra a sua afinidade com as evolucdes

de um parangolé ou das viagens pelo espag¢o-tempo das Cosmococas.

Uma afinidade eletiva articula, neste caso, 0 campo de experiéncia
gerado pela estrutura da instalagao no espaco tridimensional da sala e
0 universo de experiéncias que acabo de citar, o que faz da atencao ao
dispositivo montado uma reflexdo sobre a de um motivo
correspondéncia das artes trabalhada em torno de um motivo central
que, por sua vez, faz reverberar campos simbdlicos de multipla leitura.

andré parente
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Fundador do Ndcleo de Tecnologia da Imagem da Escola de Comunicacdo da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, André Parente vem atuando como artista em
linguagens hibridas que convergem o cinema, as novas midias, bem como as artes
visuais. Com um curriculo extenso tanto na pesquisa universitaria como nas artes —
diversos livros publicados que tratam do problema da imagem produzida

ARQU EO LOG IA DA tecnicamente, varias exposicdes individuais e coletivas no Brasil e em paises como

Franca, Alemanha, México, Espanha, entre outros, vencedor de prémios importantes

PERCEPg AO- A como Sérgio Motta de Arte e Tecnologia (2005), Petrobras (2004 e 2006) e ltal
| ]

Cultural (2002) — Parente explora, em sua producdo artistica, o dispositivo

SU BJ ETIVI DAD E NAS cinematografico em relagdo a um espectador nas condicOes do espago de exposi¢ao

da arte (0 museu, a galeria, etc.). Segundo Phillippe Dubois, o efeito-cinema causado

I NSTALAgé ES pela emergéncia do cinema de exposicdo com suas imagens espacializadas coloca

em evidéncia o lugar do espectador que deixa a “grande sala escura e comunitaria” em

CI N E M ATOG RAF I CAS D E troca de “uma visdo mais individualizada”, na brancura do espac¢o do museu.

Y As imagens espacializadas das instalacées de video de André Parente parecem
AN D RE PARE NTE colocar mesmo o tema da visdo, mas operando um retorno ao problema tal como ele
surgiu no inicio do século XIX: a visdo subjetiva e a percepcdo nao veridica do
LUiZ ClaUle da Costa mundo2. Os saberes, incluindo a arte, vivenciavam naguele momento uma crise da
representacéo classica, o que abriu caminho para as novas concepg¢des da
subjetividade. O observador especifico do século XIX é efeito de uma rede
heterogénea de relagdes sociais, discursivas, tecnoldgicas e institucionais. Segundo o
historiador Jonathan Crary, o que surge de singular naquele momento &€ a emergéncia
do corpo como um aparato fisiolbgico. Havia um papel produtivo do sujeito no
processo da visdo ainda que, uma experiéncia visual também pudesse ser produzida
para o sujeito como ordem e forca de um poder disciplinar. No inicio do século XIX,
com os estudos da separacado dos sentidos e da persisténcia da imagem na retina, a
concepcdo do novo observador resulta numa visdo subjetiva “sem necessaria
conexao com o ato de olhar”.
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As condicdes que fizeram surgir uma subjetividade moderna nao séao
do final do século XIX, mas dos primeiros decénios. Assim, quando
Manet apresentou suas telas “Almoco na relva” em 1863 e “Olympia”
em 1865, quando Eadweard Muybridge produziu as primeiras
fotografias de exposicao rapida do galope de um cavalo em 1978 e,
ainda, quando as primeiras imagens do cinema dos irmé&os Lumiére
foram projetadas no Grand Café em Paris em 1895, as novas
condi¢cbes da percepcdo moderna ja estavam solidificadas. O modelo
da camera obscura que havia servido para a constituicao da
subjetividade desde o século XVI entrara em crise definitivamente.

A visdao concebida no século XIX, designada por Jonathan Crary
como “nao veridica”, € instalada no corpo como uma capacidade inata
de ser afetada por sensacdes nao necessariamente relacionadas ao
referente. Esse modo da visdo é a “condi¢cao de possibilidade para as
experimentacdes artisticas do modernismo”, ainda que a separacao do
referente viesse, aos poucos, a ser acompanhada de um afastamento
do corpo, levando a arte moderna a culminar numa producao abstrata.
A reacado pds-moderna iria revelar um novo lugar para 0 corpo,
especialmente, nas artes voltadas para o ambiente e o contexto, mas
também na escultura, nos happenings e na performance.

A percepcao nao veridica nas instalacbes de André Parente néo
exclui o corpo e nem mesmo a referéncia do presente atual. Tampouco
afirma a mentira, o sonho ou a ficcdo como a dimenséo subjetiva para
a arte. Parente opta pela dimensao temporal da imagem como a fonte
e 0 modelo para a subjetividade e a visdo na atualidade.
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Definida por Gilles Deleuze a partir das teorias de Henri Bergson, a
imagem-tempo & essa em que se pode ver a cisao do passado e do
presente. Ela exige um observador cuja atencdo ndo depende apenas
de suas funcdes motoras, na medida em que seu reconhecimento do
mundo e das coisas percebidas nao se prolonga num movimento como
resposta do corpo, numa acgao util. O sujeito que percebe relaciona a
imagem percebida a outras imagens virtuais e ausentes provenientes
da memoria, do passado. O tempo de que fala Deleuze n&o é o interior
em nos, mas “a interioridade na qual estamos, vivemos e mudamos”8.
Nas instalacdes de Parente, a imersdo do corpo na interioridade do
tempo é fundamental. A interatividade motora estabelece apenas o
primeiro momento da relacao corporal do espectador com o0 espaco e o
tempo imediatos e atuais onde ele se encontra. Mas as imagens que
ele vé diante de si no espaco produzem uma auséncia que forca a
ativacao de outro regime de percepcao, outra relacado do corpo com o
mundo em volta. Imerso no espac¢o das imagens, o espectador as
percebe como presencgas fora de si, um fluxo que afeta seu corpo e o
convoca a ver, numa perspectiva bifurcante, o tempo, este tempo. E
nesse sentido que o trabalho de André Parente necessita de imagens
de arquivo do cinema, do discurso da Historia da Arte, da ficcdo, bem
como da presencga atual dos dispositivos de visdo para produzir no
espectador uma visao do tempo através de relagbes com o passado.
Em 1980, André fez o filme Na Arte, Nada se Perde, Nada se Cria, Tudo
Se Transforma (1980, 35mm, 18 minutos) que documenta a exposicao
de Essila Paraiso, A Historia da Arte (FUNARTE, 1980).
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documenta a exposicdo de Essila Paraiso, A Histéria da Arte
(FUNARTE, 1980). A exposicao de Essila Paraiso elabora o estatuto do
objeto de arte como mercadoria, através de objetos apropriados. A
narracdo em voz over conta uma Histéria da Arte continua e linear a
partir de objetos que atravessaram os tempos, comecando no Egito,
passando pela Grécia e pelo Renascimento, até chegar aos tempos
modernos. A ironia ocorre quando percebemos que 0s objetos
mostrados ndo sao de fato obras de arte, mas artigos banais
encontrados em qualquer mercado com estampas que reproduzem
obras. Essas mercadorias ndo terao duragao suficiente para contarem
a historia de si mesmas. Uma tal condi¢cdo da arte fica sempre excluida
das narracdes da histéria, o que é explicitado no filme somente pelos
objetos recolhidos por Essila Paraiso. Ha, porém, outra ambiglidade
no filme que aparece no titulo, pois se por um lado na arte “nada se
perde” no sentido de que as sensac¢des da obra podem durar, por outro,
“nada se perde” porque a arte passou a aceitar a condicao temporal de
seus objetos: “tudo se transforma”. Com efeito, Na Arte, Nada se
Perde, Nada se Cria, Tudo Se Transforma, elaborada em 2006 como
videoinstalacao interativa, € uma variacao do filme que ja traduzia de
forma criativa o trabalho de Essila Paraiso.

Marcel Duchamp parece ter condenado a obra de arte a uma
efemeridade com seus ready-mades e desde as Vanguardas a arte nao
mais acredita sendo em efeitos sensiveis de duragao limitada.
Discutindo essa impermanéncia, Harold Rosenberg problematizou as
questoes radicais de Duchamp através da préatica insistente da
circulagao de obras em reproducdes. Talvez o que Rosenberg nao
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computou em sua critica sobre essa circulacao € a imensa capacidade
de sobrevida da obra de arte na contemporaneidade. Invertendo seu
destino em direcdo a vida, a obra pode desdobrar-se em reproducdes,
traduzir suas imagens de um formato a outro € mudar o modo da
recepcao segundo 0 espago expositivo, bem como transformar a
relacdo do espectador com a obra segundo o suporte e o contexto em
que € apresentada. A apropriacéo, a reproducao, a colecéo, a traducéo
e a transferéncia multiplicam as atualizacbes possiveis da obra e
permitem uma circulacdo que nao diluem seu “poder estimulante”,
ainda que o transformem. Essa poténcia de desdobramento da obra,
transformando sua aparéncia e modo de recepc¢ao é algo constante na
poética de Parente. Varios de seus trabalhos tém sido submetidos a
transformacoes diferenciadas.

Cito alguns: Curto-Circuito (1979, 35mm, preto e branco, 14 minutos)
foi originalmente produzido para apresentagao em sala de cinema e se
tornou uma videoinstalacdo em 2007 na exposicao Situacdo Cinema (
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro); O Santo sem Cabeca
(2005, DV, 6,40 Minutos) virou video-instalacdo em 2007 na exposi¢ao
Situacao Cinema; Circuladd (2007) ja foi apresentado como video, mas
também como instalacdo interativa. O passado aparece em outros
trabalhos de André Parente. Belvedere (2010), videoinstalacéo feita a
partir do lugar da exposicdo Tempo-Matéria — Museu de Arte
Contemporanea, MAC-Niter6i —, era composta de duas partes. A
primeira consistia de uma projecao da paisagem externa do Museu de
Arte Contemporanea de Niterdi, criando a ilusdo que uma parede havia
sido retirada para deixar a paisagem externa ser vista do interior da
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galeria sem janelas do Museu. A segunda parte mostrava uma série de
fotografia do Belvedere da Estrada Rio-Petropolis, cuja forma
arquiteténica se assemelha a do MAC-Niterdi. Algumas dessas
imagens foram apropriadas da internet e mostravam um passado
recente, mais glamoroso, da cidade do Rio de Janeiro. Outras tinham
sido tiradas no presente e mostravam o Belvedere abandonado,
degradado. Entre o presente e 0 passado do Belvedere de Petropolis e
a imagem atual do MAC, o Museu, seu espago de exposicao de arte,
era problematizado pela obra. A visdo, porém, suas ilusdes e enganos,
sua verdade e seu erro, era também um tema evidente em Belvedere.
Outros trabalhos de André Parente colocam o problema da histéria
da percepcao como um saber da visdo, mas de modo a estabelecer
uma espécie de arqueologia artistica desse saber. O século XIX, época
de muitas invencdes de instrumentos de visdao e de pesquisas
cientificas variadas voltadas para o assunto, mostra-se significante, na
medida em que agquele momento fundara as bases da visdo subjetiva
moderna. Se tomarmos como parametro a instalacdao Circuladd
apresentada na exposicao Vista a dos, poderemos compreender
melhor a argumentacdo. Consta no site do artista que o trabalho
projetado em 2006 era “baseado no Zoetrope (a ‘roda do diabo’)”.
A contar pelo apelido dado por seu inventor (0 que o artista enfatiza
com as aspas), 0 zoetrope aludido € aquele desenvolvido em 1834 pelo
inglés William George Homer que descreveu seu invento no livro
Daedaleum, a new instrumento of optical illusion. Varios outros
instrumentos de ilusao odtica estavam aparecendo naquela primeira
metade do século XIX, incluindo o phenakistiscope criado dois anos
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antes do Zoetrope pelo fisico anatomista estudioso do problema da
persisténcia da imagem na retina, o belga Joseph Plateau.

O século XIX parece de fato interessar ao artista, a ponto de leva-lo
a criar também um instrumento de visdo. Seu Visorama €, entretanto,
um aparelho binocular que utiliza softwares para visualizacao de
ambientes virtuais. Criado pelo artista com o auxilio de matematicos
pesquisadores do INSTITUTO DE MATEMATICA PURA E APLICADA
(IMPA), o Visorama é utilizado na exposicao Vista a Dos para a
instalagao, Figuras na paisagem.

Esse instrumento binocular de visualizagao permite que o artista
construa diferentes instalacbes com conteudos e montagens variadas.
Em 2000, serviu a instalacdo Paisagem Carioca, apresentada no
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, mas também na exposicao
Situacao Cinema (MAM, RJ, 2007) com imagens autoreflexivas da
montagem. Durante sua pesquisa de Poés-Doutarado, Parente
concebeu outra instalagdo com seu aparelho binocular.

Visorama-Lumiére teria sido apresentada em 2005 no Maison
Europeenne de la Photographie se o aparelho nao tivesse sofrido
danos irreparaveis em sua chegada em Paris. instalacao
Visorama-Lumiére ainda espera a oportunidade de ser apresentada ao
publico. Com imagens dos irmaos inventores do cinematografo,
Visorama-Lumiere remete aos panoramas tao populares no século
XIX, primeiramente produzidos com pinturas circulares e, logo em
seguida, com fotografias. Louis Daguerre concebeu um desses
espacos de espetaculos para visdo panorémica, o Diorama, antes
mesmo de entrar para a historia como um dos inventores da fotografia.
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Figuras na paisagem, originalmente apresentada em 2010, coloca
mais explicitamente em evidéncia o problema da situagcdo do
observador. A observacao da paisagem e a navegacdo dos ambientes
apresentados sao feitas através do dispositivo Visorama que permite a
aproximacao da imagem, bem como a ativagao de videos e sons. Os
principais ambientes sdo uma biblioteca e uma praia carioca. Em cada
um desses ambientes pode-se ouvir alguns textos e narrativas de
autores consagrados, entre os quais Santo Agostinho, Maceddnio
Fernandes, Bernardo Soares (heterénimo de Fernando Pessoa), ltalo
Calvino. Todos os trechos ouvidos tocam no tema do ato de ler ou de
observar. A leitura, bem como a observacao, € compreendida no
trabalho como um ato produzido pelos olhos, mas que se diferencia da
simples contemplacdo, na medida em que o ato de ler é uma analise
das condicOes de observacao, isto &, do lugar, da posicao do sujeito
observador. Ouvimos as palavras de Santo Agostinho descrevendo as
leituras silenciosas de Ambrdsio: “Quando lia, seus olhos percorriam as
paginas e seu
espirito penetrava-lhes o sentido, mas sua voz e sua lingua
repousavam”. O trecho de Italo Cavino13 é ainda mais esclarecedor do
problema envolvido no trabalho de Parente, pois trata da leitura do
visivel, da paisagem como objeto de observagdo. Nas palavras do
narrador, o Sr. Palomar “pretende observar uma onda e observa-a.” O
personagem “ndo esta contemplando, porque para a contemplacao é
necessario um temperamento adequado, um estado de espirito
adequado e um conjunto de circunstancias externas adequadas” e
nenhuma dessas trés condi¢ées podem ser verificadas no seu caso. A
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observacao nao pressupde mais um posicao adequada diante da
imagem, isso porque observar € antes fazer uma leitura da paisagem.

Em Figuras na Paisagem André Parente coloca seu espectador em
duas situagdes possiveis. Numa delas, ele simplesmente olha através
do bin6culo, mas na outra o espectador olha aquilo que um outro vé
através do binéculo, observando as aproximacdes e movimentos da
imagem que o primeiro produz..

Observar como um ato de leitura é ver vendo-se no ato mesmo de
olhar. Qutros trabalhos do artista tematizam esse “campo nocional” da
figura na paisagem. O termo “figura” do titulo do trabalho é, numa
abordagem, o corpo que se pode ver figurado na paisagem mostrada.
Noutra leitura o termo ‘“figura” significa a metdfora mesma do
observador da paisagem. O trabalho mostra a consciéncia do artista
sobre a relagcao entre a paisagem e a formacdo da subjetividade. A
paisagem nao € simplesmente uma parte da natureza, mas um
conjunto de valores ordenados em uma visao que nada tem de natural.
Perceber e sentir a natureza dependem de uma aprendizagem, o que
no Ocidente tem uma genealogia que envolve a Histéria da Arte, ainda
que nao unicamente. Como afirma Anne Cauquelin: “a tecnologia pde a
paisagem a salvo de um retorno a uma natureza da qual ela, a
paisagem, seria 0 equivalente exato”. Parente expbe o artificio da
paisagem como um constructo de formacao de nossos modos de ver e
de sentir. Outro trabalho de Parente, Estereoscopia, mostra seu
interesse por aquele século de invencgdes de aparelhos de visao,
contexto de formacéo da subjetividade e da percepcao modernas.
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Em Estereocopia, duas figuras num caminho de palmeiras se
entreolham, um a cada vez, como na construcao campo/contra-campo
banalizada pelo cinema tradicional. O sujeito que vé & constituido por
infinitas imagens daquele que € visto. A face daquele que olha no
campo da imagem é uma repeticdo infinita de fragmentos da face
daquele que é objeto da percepcao do primeiro. Esse movimento de
olhar e ser olhado, num sujeito que se bifurca transformando-se um em
outro, ocorre continuamente pelo artificio do looping. Os limites do
sujeito e do objeto ficam indeterminados no ambito da percepcao. Uma
flutuagao parece ocorrer na imagem. Entre o sujeito que percebe e o
sujeito que & percebido ha apenas um movimento infinito de idas e
retornos na imobilidade dos lugares ou posi¢cdes que se repetem e se
alternam. Se o sujeito percebe de uma posicado perspectivada, este
lugar, na instalacéo de Parente, é instavel, ora subjetivo, ora objetivo;
um lugar concebido como espaco dinamico e temporal onde ocorrem
repeticdes e transformagdes.

O instrumento para visdo estereoscopica foi inventado por Charles
Wheatstone em 1838 e popularizada como maquina fotografica
estereoscopica por David Brewster na segunda metade do século XIX,
tornando-se um grande fendmeno de massa. A estereoscopia cria um
efeito de relevo ou trimendimensionalidade, na medida em que envolve
necessariamente a binocularidade e, consequentemente, a sintese de
duas imagens dispares. Ainda que o titulo do trabalho de Parente
remeta ao instrumento do século XIX, Estereoscopia tem referéncias
também mais recentes. No ambito da tecnologia, o artista percebe um
vinculo com a imagem fractal, uma vez que o todo da imagem é
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constituido pela repeticao de pequenos fragmentos. Mas a referéncia
artistica contemporanea pode ser encontrada em dois outros trabalhos
conhecidos do publico de arte no Brasil. Especular (1978), um video de
Leticia Parente, apresenta duas pessoas experimentando uma espécie
de estetoscopio de dois lados, um objeto relacional semelhante
aqueles propostos por Lygia Clark, especialmente, Oculos, de 1968.
Nos dois trabalhos histéricosos participantes utilizam instrumentos
pseudo-cientificos com o objetivo de se renderem experiéncias
sonoras ou visuais compartilhadas. Na instalacao de André Parente,
nao ha um instrumento utilizado pelas figuras, mas os personagens
repetem em varia¢Oes diferenciadas a frase ouvida em Especular: “Eu
guero ouvir o que voceé esta ouvindo de mim dentro de vocé”, “Eu quero
ouvir o que vocé esta ouvindo de mim do que eu estou ouvindo de vocé
dentro de mim”. Os trés trabalhos tematizam a subjetividade como
produzida na relacdo com o outro e no fluxo indeterminavel entre
interioridade e exterioridade. O que se percebe é que a referéncia ao
século XIX nos trabalhos de André Parente sé interessa na medida em
gue ela permite ao artista produzir outra imagem da subjetividade e
novos modos de ver pertinentes a contemporaneidade dos dispositivos
digitais de produg¢ao de imagem. Por isso suas referéncias se deslocam
também na direcdo do cinema. O cinema esta presente desde o inicio
da carreira profissional do artista. Seus primeiros trabalhos foram feitos
em super-8: A Morte da Galinha em Sabinopolis (1976), Mau-a (1977),
Canoa Quebrada (1978) e Fome (1978). Em 1979, produziu um filme
conceitual, em que o dispositivo cinematografico e seu modo de dar a
ver a imagem sao refletidos.
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Os Sonacirema (anagrama perfeito de Os americanos) é descrito
pelo proprio artista como um falso documentario, no qual “os
espectadores sdo 0s verdadeiros objetos do filme”. Ao contrario de
seus trabalhos ulteriores, nesse filme ndo ha qualquer imagem
capturada pela camera e, tampouco, montagem de moviola, pois 0
filme utiliza apenas pontas pretas e transparentes. O espectador
recebe apenas a luz e a escuridao no ritmo proposto pelo filme. Parente
também havia trabalhado com o portapack da Sony no final da década
de 1970, produzindo dois videos com Leticia Parente, O Homem do
Braco e o Bragco do Homem e Onde. Mas a partir da década de 1990,
seus videos mostram a contaminac¢ao de sua poética com o0 cinema de
uma maneira decisiva. Em Extremidades do video, Christine Mello
argumenta que a linguagem do video, hibrida, impura e heterogénea, é
habil em recodificar experiéncias e manifestagdes criativas diversas.
Na condi¢cdo de uma linguagem de contaminagao, o video observa as
pontas extremas, as zonas-limites e se interconecta com praticas
variadas. As videoinstalacdes de André Parente parecem tender para
um dos extremos dessa imagem em movimento, agregando-se ao
cinema, especialmente, a producdo cinematografica do pds-guerra
cujos personagens tornaram-se videntes, mais que agentes. As razoes
para a escolha dessa cinematografia moderna podem ser Obvias, mas
vale ressaltar que o cinema classico da primeira metade do século XX
articulou imagens que pareciam retomar a representagao mimeética e
reincarnar o papel da camera obscura ha concep¢ao de uma visao
transparente do mundo.
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As imagens de Circuladé apresentam corpos em movimentos
circulares continuos e foram apropriadas do arquivo da cultura
cinematografica moderna do pds-guerra. Tecnologicamente elas
remetem reflexivamente ao looping, procedimento bastante utilizado
pelas instalagoes de video contemporaneas, inclusive por Parente. Os
personagens de Circuladé giram em experiéncias limites: a morte de
Corisco do filme de Glauber Rocha, Deus e o Diabo na terra do sol
(1964); o transe de um praticante de Surf do documentario de Bill
Morrison, Decasia.The State of Decay (2002); o delirio de Edipo no
filme Edipo Rei (1967) de Pier Paolo Pasoline. O transe, a histeria, a
loucura e a morte iminente sdo estados de perturbacao da atencao
muito constantes nas descricbes dos psicologos do século XIX. O
problema da atencdo esta entrelagado, embora ndo seja coincidente,
com a historia da visualidade do fim do século XIX22. No postulado de
W. M. Wundt, o psicélogo alemao descreve “a aten¢cdo como uma das
funcbes mais integrativas em um organismo”. As teorias da época
compreendem, no entanto, que para se alcancgar a claridade e o foco
restrito caracteristicos da atencao “varios outros processos sensorios,
motores e mentais eram inibidos”. A atencao e a distracdo nao eram
consideradas como dois estados essencialmente diferentes, mas um
processo dindmico, um continuum de aumento e diminuicéo do foco de
atencao. O fato € que o enfraquecimento da atencdo e as formas de
fragmentacdao e desagregacdo da percepcdao permitiam novas
concepcgdes da subjetividade. Se a atencao voluntaria podia orientar as
tarefas e comportamentos desenvolvidos, a atengao automéatica
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passiva incluia os estados de fantasia e devaneio. Na instalacao
Circuladb de André Parente, as imagens — pelo menos a do cinema de
Glauber Rocha e de Pasolini — pertencem ao regime de “subjetiva
indireta livre” que o cineasta italiano descreveu em seu classico artigo,
“‘Cinema de Poesia”. No regime indireto livre da percepcao
cinematografica ndo é mais possivel a homogeneizagcdo do mundo
objetivo percebido por um sujeito integro, na medida em que o ato
discursivo afirma-se como “um sistema sempre heterogéneo, distante
do equilibrio”. Agora a visdo diferida se desdobra na visao de outros,
superando o limite estavel das posicOoes do sujeito e do objeto.
Circuladd encena essa visao heterogénea de sujeitos diferenciados ao
apropriar-se das imagens de trés cineastas e inseri-las no contexto da
sua instalagdo.

Em Circuladd, umas imagens sdo documentais, outras, ficcionais.
Mesmo que saibamos em qual género podemos classifica-las, essa
funcéo classificatéria perdeu qualquer sentido. A verdade de Edipo, de
Anténio das Mortes ou do personagem Surf ndo esta vinculada ao fato
de ser ficcdo ou documentério. O transe dessas personagens leva a
percepcao dos limites objetivos a faléncia e permite que o sentido das
imagens possa errar sem que exista um ponto de fuga fixo, um lugar
correto para sua estabilizacdo. Promovendo o transe das imagens,
Parente estabelece uma contaminac¢ao dos dois géneros de narrativa,
ficcao e documentario. Com efeito, de acordo com a légica da visao
classica da identificacdo baseada em limites precisos, esses géneros
correspondem a dois modos de ver distintos, um subjetivo e ficcional, o
outro, objetivo e documental.

andré parente

Pela l6gica da contaminacao, ao contrario, o transe funda uma nova
subjetividade e, consequentemente, um novo modelo para a viséo. Ver
o mundo em sua referencialidade significa ativar a poténcia de uma
imaginacdo nao mimética que possa constituir descricbes nao
veridicas do mundo. O transe dos personagens, o turbilhonamento das
imagens, cria uma auséncia do presente imediato, envolvendo o
espectador em imagens virtuais do cinema moderno. Nessas
auséncias do presente, nessas rupturas ou perturbacdes da atencao, o
sujeito espectador se transforma. Ele deixa o simples jogo
sensoério-motor da interatividade que com seu corpo aciona a manivela
promovendo a interrupgdo ou substituicao das imagens projetadas.
Desse modo, a cada repeticdo automatica da atividade interativa, o
espectador vai perdendo seu lugar, sua posicao, seu foco. Aos poucos,
sua atencao torna-se instavel, transitoria, como a dos personagens. As
sondicbes de uma percepgado nao veridica estdo constituidas.

O mundo néo € o0 objeto externo de uma visao interior. Nao ha espaco
para a constituicao de uma representacao veridica. A visdo, tampouco,
se tornou autbnoma e despregada da realidade referencial dos
dispositivos como aquela do século XIX. A realidade referencial esta ali
presente e atual, relacionada ao corpo do espectador que interage com
agueles instrumentos a sua disposicdo, que age e atua como um
operador de maquinas. Mas agora, atingido pela perturbacdo dos
transes e loucuras, ele descobre um mundo entre o documento e a
ficcdo. Entre esses dois modos genéricos da imagem, existe outra
dimenséo dindmica e temporal de transformacgao continua.
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A perspectiva bifurcante da visao que propoe as videoinstalagdes de
Parente fica ainda mais clara no trabalho Entre-Imagens.
Entre-Margem é uma instalacdo em que o espectador se coloca entre
duas imagens. Numa delas, ele vé um rio; na outra, a terra. Uma pode
remeter a0 campo €, a outra, o contra-campo. Mas quem olha? O corpo
do observador, entre as duas imagens, é presente e atual, mas é a
auséncia o que ele pode ver nas duas imagens. Com efeito, se as
aguas do rio sdo o que se vé no campo de visao, o contra-campo nao
mostra o sujeito que percebe. Esse nao estda na imagem, mas no
exterior. Atual e presente, o espectador se da conta de que ele é o
exterior da imagem, aquilo que ela busca incessantemente entre suas
margens. Na instalagdo ouvimos sussurrar o conto de Jodo Guimaraes
Rosa, A Terceira Margem do Rio, histéria de um pai que parte em uma
canoa enquanto o filho, a Irma e a mae ficam a espera de seu retorno.
Mas é dificil ter clareza sobre o que ocorre de fato neste classico conto
da literatura moderna brasileira, pois como enuncia o narrador: “Nosso
pai ndo voltou. Ele ndo tinha ido a nenhuma parte”. O pai do narrador
“sb executava a invencao de se permanecer haqueles espacos do rio,
de meio a meio, sempre dentro da canoa”. Essa € a descricdo de um
tempo espera em que tudo parece parar, onde o tempo que passa,
também permanece. As duas imagens da instalacdo de Parente criam
essa experiéncia para o espectador que esta entre o fluxo das aguas e
a terra sélida. Nessa videoinstalagcao, o espectador ndo se constitui
como uma interioridade, mas esta no interior desse tempo. A solidez da
terra se desmancha na panoramica infinita. A paisagem se move. Entre
o rio e a terra que fluidamente se transformam um no outro, o
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espectador, na instabilidade de sua perspectiva bifurcada, entre a terra
e as aguas, descobre a dimensao virtual de seu atual. Perceber é ter
um corpo ho presente, mas o0 presente € um tempo complexo,
envolvido em presentes que passam e passados que permanecem.
Enquanto o espectador olha para a projecao diante de seus olhos,
aguela que ficou atras de seu corpo ja mudou. Esse estado repetitivo e
fluido cria toda a instabilidade que constitui novos modos de perceber.
Sua capacidade de ver torna-se poténcia de fabular nas brechas do
presente.

A arqueologia da percepcao que se percebe nos trabalhos de André
Parente por conta de um retorno ao século XIX importa para articular
uma descontinuidade do modo de ver da contemporaneidade em
relacdo a visao moderna que se separou do corpo e fez ausentar o
referente para construir suas imagens abstratas. Nos tempos
pds-modernos o referente € considerado fundamental. André Parente
reconhece a importancia do corpo e do referente para a producao de
suas videoinstalagées, mas nao retorna a nogao de visdo como
interioridade de um sujeito, submetido ao modelo da camera obscura e
suas pretensdes a transparéncia e objetividade. A visdao nao veridica
das instalagOes de Parente pertence a um corpo que interage com o
espaco instalativo e se vé imerso na interioridade do tempo. Esse € m
corpo néo tem lugar fixo, como aquele da sala de cinema, mas um
corpo que movendo-se pode relacionar-se com a imagem externa
como sensacbes de seu corpo. Esse € um sujeito que comeca por
interagir de maneira motora e termina descobrindo o tempo virtual das
imagens-tempo.
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Se vocé olhar um rio, sempre havera uma disjunc¢édo entre o que o olho vé e o que é
visto, entre o foco do olhar e o movimento do rio. Vemos o tempo que nao passa com
o movimento. Talvez olhando esse tempo, Guimardes tenha pensado naquilo que
passa e ndo passa, como a relagdo entre o pai e o filho, talvez tenha permanecido al
na margem contemplando o todo do tempo, talvez tenha entendido a duragao que
dura ali no rio que permanece no outro do tempo. A instalagdo Entre-margens,
concebida por André Parente, adaptada do conto de Guimardes Rosa A terceira
margem do rio, propde este estado contemplativo ao visitante. Considero aqui a
contemplacdo como a partilha da duracéo entre o espectador e a obra. Algumas
instalacGes propdem ao visitante uma situacao quase meditativa, ao alinhar seu corpo
entre as imagens e ao produzir um foco determinado, que esvazia a mente do
espectador de outros sentidos que nao aquele do que se vé, do que se ouve, do que
se sente na duracdo contida na arquitetura projetada. Neste estado, a percepcéao
coincide com o objeto sensorial percebido, ou seja, com a obra proposta.

A MARG E M DO TE M PO MARGENS DA PALAVRA - O CONTO

Guimarédes Rosa, no conto “A terceira margem do rio” (1962), pensou o impensavel
Katia Maciel do tempo como auséncia que intensifica uma presenca. Um dia, o pai mandou fazer
uma canoa € remou para 0 meio do rio e nao voltou. Nosso pai nao voltou. Ele nao
tinha ido a nenhuma parte. S6 executava a invencao de se permanecer nagueles
espacos do rio, de meio a meio, sempre dentro da canoa, para dela nao saltar, nunca
mais. A estranheza dessa verdade deu para estarrecer de todo a gente. Aquilo que nao
havia, acontecia (Guimaraes Rosa, 1962, p. 33).
O rio tem duas margens. Guimaraes conta a terceira. Lugar do nao lugar (espaco),
tempo sem tempo (duragao).
Nesta narrativa tudo é e nao €; como uma imagem, tudo é a realidade do ndo ser. O
pai € o filho e o filho, o pai. O espelhamento produz o infinito do ser e do néo ser. Nao
existe o entre, porque tudo é ponto ou linha ou dobra neste infinito. E o infinito é a
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espera que nao termina nunca, ndo pode terminar porque mantém a
suspensao do tempo e do espaco. O pai ndo é, mas esta. A
aproximacéo é impossivel porque nela o pai contemplaria o filho e o
filho é imagem e semelhanca do pai. O pai € imagem em movimento
que, como Deus, paira sobre todas as coisas e esta no continuo do
tempo afastado do vivido, no devagar depressa dos tempos, no
movimento das aguas, para frente e para tras, no gesto da palavra que
0 cria, no demoramento da vida.

O conto percorre sempre duas dire¢des, do sim e do nao, do dia e da
noite, do aparecer e do desaparecer, do s6 e nao sd, do esquecer e nao
esquecer, do se acostumar e ndo se acostumar, do sol e do aguaceiro,
onde “aquilo que n&ao havia acontecia”.

A INSTALACAO

André Parente criou a imagem desse pensamento na instalacédo
Entremargens. De um lado, o rio e, nele, o tempo. Dia, noite, tarde,
madrugada. A luz e o0 movimento das aguas mostram que o tempo
passa e nao passa, vai € hao vai, para € nao para, circula. O tempo é
mare, diferenca e repeticdao. Do outro lado, a terra que, no movimento
lento do capim, olha o rio sem pressa. Nem rio, nem margem, no meio;
no entre-imagens, o espectador € aquele que contempla, aquele que
funda, no presente do tempo, o que vé. E avoz, a voz conta, vé e sente.
A voz inunda tudo e a todos com a palavra de Guimaraes.A palavra
desenha o pai, o filho, a méae, os irmaos. No acumulo do tempo, vemos
tudo passar no ir-e-vir da canoa; como o filho, que guarda o que passa,
ficamos imersos no rio, no oco do tempo. No que conta o conto, o rio é
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que mostra o que ao filho passou, A espera pelo pai, que foi e nao volta.
Atristeza de uma auséncia que permanece. O neto no colo da filha, que
vem mostrar ao pai que nada vé. O siléncio da mée. O vazio do mundo
na margem da vida.

A montagem da instalacdo é simples. Duas telas, uma diante da
outra, ja vistas: de um lado, o rio; do outro, a terra. No meio, estamos
nds, ouvindo o narrador, que conta o conto. Os sons da terra, do rio e
da musica que marca o movimento do tempo. Mas cada imagem & um
loop, inicio e fim de si mesma. No fim do conto, hum movimento
panordmico, uma tela se transforma na outra. Vemos o recomeco da
estoria com as telas invertidas. O movimento das imagens atualiza o
inverso do tempo que ocorre na narrativa, enquanto o loop anuncia o
infinito nele contido. A relacdo entre as duas telas é vivida pelo
espectador que a tudo assiste, imerso na compressao do rio e sua
margem. Em uma das telas, a imagem € movimento puro do tempo:
claro, escuro, cedo, tarde, a imagem mostra seus ciclos. Na outra tela,
o verde parado diante da profusdao da imagem que confronta. Estamos
entdo neste fio opaco, que se estende entre estas impressdes de
realidade do ndo ser, ou seja, de duas imagens que se mostram como
tal.

A voz conta quase em siléncio o que diz Guimaraes. O som vem do
rio, da margem, da terceira margem.

Na instalacdo, o infinito do conto se mostra no deslocamento e no
loop entre as imagens. Entre-imagens € como chama o autor esta
composicao entre toda literatura e todo cinema, uma imagem que conta
em movimento.
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O rio toma o lugar da margem e a margem o lugar do rio, mas nés, que
vemos, permanecemos nesta terceira margem, de onde nao se ¢ visto.
A palavra engendra este tempo e lugar, e reina sobre o visivel fazendo
ver o que ali ndo estava, 0 que era sO6 paisagem, 0 que era so
firmamento. A palavra vibra, gera o passar do tempo narrado e nds rio
acima, rio abaixo, no movimento do rio. No meio do rio, o pai e, na terra,
o filho. Estéo nas pontas opostas do loop das duas imagens.

Pai, o senhor esta velho, ja fez o seu tanto... Agora,
0 senhor vem, ndo carece mais... O senhor vem,

e eu, agora mesmo, quando que seja, a ambas
vontades, eu tomo o seu lugar, do senhor, na
canoal... [...] corri, fugi, me tirei de la.

Na fuga do filho, as imagens circulam. O rio é terra e a terra, rio. No
meio do meio, ainda nds, a um sé tempo leitores e espectadores de
uma estdria que intensifica a nossa presencga. Olhamos para 0 que nao
esta e estamos no que ndao vemos.

Cinema sensorial que nos permite estar no virtual do tempo, imagens
que intensificam em nos a terceira margem do rio.

A IMAGEM EM SI

Tanto o conto como a instalagao colocam o problema do corpo como
uma imagem. A imagem de um filho que envelhece a semelhanca do
pai e da memoria como condicéo deste corpo. Meu corpo &, portanto,
no conjunto do mundo material, uma imagem que atua sobre outras
imagens, recebendo e devolvendo movimento, com a Unica diferenca,
talvez, de que meu corpo parece escolher, em certa medida, a maneira
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de devolver o que recebe... Pode-se dizer que 0 meu corpo é matéria
ou que ele é imagem, pouco importa a palavra. Se &€ matéria, ele faz
parte do mundo material, e o mundo material, consequentemente,
existe em torno dele e fora dele. Se é imagem, essa imagem s6 podera
oferecer o que se tiver posto nela, e ja que ela é, por hipdtese, a
imagem do meu corpo apenas, seria absurdo querer extrair dai a
imagem de todo o universo” (Bergson, 1990, p. 11). Bergson considera
a matéria como o conjunto das imagens e a percep¢ao como a relagao
entre a matéria e uma imagem particular, 0 nosso corpo. E é a partir
deste corpo apenas que 0 novo pode se produzir, porque o0 corpo é a
diferenca, a escolha: nele experimentamos a duragdo, ou seja, a
coexisténcia dos tempos, do passado com o presente. Nos termos
colocados por Gilles Deleuze, em seu texto A ilha deserta (Deleuze,
2006), a duracdo é uma memoria, porque ela prolonga o passado no
presente. Bergson enuncia que o presente vai progressivamente, com
o envelhecimento, tendo uma carga mais pesada de passado. Para o
autor, o passado sobrevive em si, como lugar no qual nos colocamos
para nos lembrar, o passado é o em si, 0 virtual, o presente que ele foi
e o atual presente do qual agora ele é passado. Deleuze repete
Bergson, estendendo o pensamento da imagem em si para a imagem
como o puro do tempo, como o virtual do tempo, como a imagemtempo.
Se a filosofia do tempo resulta no pensamento da diferenca deleuziano
na literatura, o conto de Guimaraes forma na escrita a imagem direta do
tempo, ao figurar no filho uma lembrang¢a que nao para de atualizar no
presente o passado infinito que nao passa no ir e vir do rio, na ida e
volta da canoa, na margem da vida, na terceira margem do tempo.
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Ao observador é dado, inicialmente, decidir entre a imagem de uma imponente
biblioteca, austera, borgeana no sentido de sua aparente infinitude, acompanhada de
uma narracao de trechos de Santo Agostinho, Maceddnio Fernandes e Fernando
Pessoa, e a cotidianidade da praia, popular, ensolarada, seguida por dialogos de seus
frequentadores associados a narragdo de trechos de ltalo Calvino e Rubem Braga.
Entre 0 Real Gabinete Portugués de Leitura e a praia de Ipanema, a instalacao
“Figuras na Paisagem”, de André Parente, convida o observador a uma experiéncia
singular através de uma viagem pelo panorama digital de sua mais recente obra
artistica.

Ainstalacao “Figuras na Paisagem” integra-se ao dispositivo panoramico Visorama,
criado a partir de uma tecnologia desenvolvida por André Parente em parceria com
Luiz Velho (Instituto de Matematica Pura e Aplicada/ IMPA) para construir um sistema
de realidade virtual multimidia. Trata-se de um dispositivo imersivo que proporciona a
navegacgao entre diferentes imagens panoramicas de alta resolucdo. O objetivo é criar
a ilusdo de gque o observador esta vendo, através de um bindculo estereoscopico, a

FIGURAS NA PAISAGEM realidade que o cerca. Essa tecnologia permite a interacdo do observador com
ambientes virtuais foto-realistas, imagens videograficas e sons.

Victa de Carvalho O trabalho insere-se em um contexto de instalacées contemporaneas de arte no
qual o dispositivo torna-se uma estratégia de articulagcdo entre a tecnologia, o
espectador e um determinado regime de crencas, que tem por objetivo desencadear
novas modalidades de experiéncia com as imagens. Historicamente, as variagcdes nos
dispositivos audiovisuais implicaram em variagées no regime espectatorial de cada
época, por vezes acentuando a crenga no realismo da mimese e da verossimilhanca,
inserindo o observador na imagem, e outras promovendo o distanciamento o
estranhamento diante da representacdo. Hoje, a hibridizacdo das imagens
potencializada pelas novas tecnologias vem colocando em questao nossa tradicional
visao da realidade e reinventando o papel do observador, mais uma vez, em
decorréncia das relagdes entre dispositivos e imagens.
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Logo na entrada, a primeira imagem a ser observada é a propria sala
de exposicao, silenciosa, vazia, imovel. O binoculo, aparelho que
permite a visdo estereoscopica das imagens fotograficas e
videogréficas presentes na obra, estd suspenso no centro da sala,
sugerindo a realidade para além dos limites oculares. A instalagcao
torna-se um convite ao voyeurismo. Nesse estagio inicial, & preciso
percorrer todo o panorama, de um lado ao outro, para encontrar as
passagens que levam as demais paisagens. Pressionando um dos
botdes do aparelho, iniciamos um movimento de aproximac¢ao, um
zoom na imagem, e adentramos a biblioteca ou a praia.

As paisagens sdo construidas a partir da miscigenacéo de diversas
imagens, fotograficas e videograficas, e das narragdes de textos que
remetem "a situacdo do leitor e do observador. Ao longo do percurso
escolhido, a obra oferece ao observador um dialogo entre as camadas
de imagem e de som, entre a imagem e a literatura, e entre o visivel e
o dizivel. Em uma das opg¢des, 0 observador pode entrar na sala de
leitura da biblioteca, a principio vazia, e ouvir a narracdao do texto “A
Leitura Silenciosa”, escrito por Santo Agostinho, onde o autor descreve
a sua admiracao diante do ato da leitura silenciosa de seu mestre
Ambro6sio, um maravilhoso espetaculo, simbolo da liberdade a ser
alcancada pelo pensamento. Ao associar a biblioteca a um espaco
interior mental, a palavra lida em siléncio aproxima-se do proprio
pensamento. De modo paradoxal, a narragao em voz alta do texto que
disserta sobre o siléncio duplica a situacéo do observador que vé o que
180 pode ser dito e ouve 0 que nao pode ser visto.

Em um outro percurso, agora na praia, o observador pode, entre
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outras opcdes, deparar-se com a imagem videografica de um homem
nadando, enquanto ouve a narracao de “Homem ao mar”, texto no qual
Rubem Braga descreve a cena de um observador que acompanha
visualmente um homem que nada no mar. Deixando-se levar pela
narragao, o observador admira o ritmo e esforco do nadador a cada
bracada, criando uma cumplicidade com o homem e com a sua
imagem. Mais uma vez, a narragao convoca o observador a rever a sua
propria condicao de observagdo, enquanto dirige a narrativa de seu
filme. A cena indica uma relacao de intimidade entre quem vé e o que
vé a partir do que ouve, propondo uma reflexividade dessas funcoes de
modo a levar o observador a se ver vendo e se ouvir ouvindo.

Diante das paisagens construidas por André Parente, o observador é
convocado a iniciar uma trajetéria pela imagem que o leva a percorrer
visualmente os panoramas através de escolhas que prescindem de
seus proprios movimentos corporais. Ao performar uma danca ‘cega’,
com maos e olhos firmes no bindculo, o observador constréi a sua
propria narrativa audiovisual a partir do que escolhe ver e ndo ver, ouvir
e ndo ouvir. O dispositivo aqui confunde-se com a obra instalativa,
propondo uma “obra-dispositivo”, que transforma o observador em
criador a partir de uma relacdo estabelecida com a obra. E através
desta acao performatica que o observador vai criar suas narrativas
unicas e conduzir as experiéncias individuais e coletivas.

Enquanto desempenha sua acédo “performatico-criativa®, o
observador é também objeto de observacdo de outros visitantes, que
mantém-se na sala de exposi¢cdo e acompanham toda a narrativa por
uma tela panoramica. Localizada a frente do binéculo, a tela permite a



2019

todos, publico e operador do binoculo, verem simultaneamente as
mesmas imagens. O obra & entdo concebida de modo que a
experiéncia nao seja privilégio daquele que opera o aparelho, mas uma
experiéncia compartilhada com o publico, que reage as imagens € as
escolhas do operador. A tela é um convite ndo apenas a observacao,
mas também a participacdo do publico. A cada reacéao, de incentivo ou
de recusa, o publico acaba por interferir nas escolhas no observador
gue nao pode ignorar seus espectadores. A obra se constitui como uma
rede de for¢cas que produz experiéncias individuais e coletivas, onde 0s
papéis dos observadores, do publico e do artista se reinventam
constantemente.

Em um didlogo com a historia do cinema, o artista cria as condicbes
para uma experiéncia que ao mesmo tempo retoma e reinventa outros
dispositivos audiovisuais. Desde os primeiros panorama fotograficos,
aos primeiros cinemas, passando pelo cinema classico, 0s
experimentalismos modernos, e pela video-arte, o dispositivo de André
Parente dialoga com as tecnologias e com 0s regimes de arte e de
observacdo de capa época. Ao mesmo tempo em que retomam o
funcionamento de um dispositivo conhecido historicamente, em um
jogo de aproximacao e distanciamento, escapam dos modelos
pré-definidos. Os modos de aparicao e desaparicdo das imagens, a
fragilidade e a instabilidade da narrativa, sua apresentacdo como um
fluxo, e os diferentes papéis destinados os observadores reconfiguram
o lugar das imagens técnicas na contemporaneidade.A arte
contemporanea vem criando dispositivos que privilegiam cada vez

1ais a imagem como lugar de uma experiéncia, onde o observador é
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convocado a participar de modo a evidenciar que nao ha obra
independente da experiéncia. A obra acontece em uma performance
criativa de relagdes estabelecidas entre espectadores e dispositivos, e
integra um regime de variagdes e duracdes que propdem um universo
incerto a ser negociado. A instalacao de André Parente explicita o
trabalho do dispositivo, a medida que nos apresenta a um percurso, a
um jogo de forgcas, a um processo, € ndo a um objeto a ser
sontemplado.

“Figuras na Paisagem” € uma “obra-dispositivo” que nos faz oscilar
entre discursos predefinidos de sistemas de representacao e suas
possibilidades de desvio, e visa a criagcdo de um lugar intermediario que
nos permite estar entre a coisa e a representacdo, entre a crenca e a
desconfianca, entre imagem e linguagem. Nao se trata de crer nas
imagens, mas de compreender as for¢as atuantes nos dispositivos, as
quais indicam novas modalidades de experimenta-las. E nesse
deslocamento das fungdes originais dos dispositivos, na fratura das
linhas que estruturam e determinam as experiéncias em um dispositivo
jA conhecido e interiorizado, onde surgem novas relacbes entre
dispositivos, observadores e imagens.
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Houve uma época em que certos aparelhos mudavam o rumo das coisas, e as
geragdes pareciam nao se entender por uns tempos. Uma época em que o cinema
espantava pessoas desacostumadas com a ilusao de movimento se projetando em
raios de luz sobre seus olhos. Quando o gramofone fazia especialistas renomados
confundir pioneiros do som gravado com ventriloquos. Hoje, assombra mais o ritmo
que a intensidade das mudancas. E as geracdes ja nao se desencontram tanto,
porque todos compartiiham certa vertigem diante da rapidez com que aparelhos
comprados nem faz tanto tempo se tornam obsoletos. O desencontro de hoje é da
ordem das espacialidades, choque entre lugares ligados por redes cada vez mais
potentes, mas distantes nas diferengas que persistem a cada discordia que os afasta.
Os olhos de Andre Parente miram ambas as épocas, ligados ao cérebro que sabe que
as horas nem progridem em linha reta rumo ao futuro, nem giram em ciclos que voltam
em torno de si. Nao é por acaso que, ao se referir ao debate sobre qual seria o primeiro

I MAG E N S D E AN D RE artista brasileiro a produzir videoarte, ele afirma: “A meu ver esta é uma questao sem

gualquer interesse. A questao do pioneirismo € uma obsessao dos artistas do campo
PARE NTE das novas midias. Talvez porque, em alguns casos, o artista inventa um determinado
meio para com ele fazer a sua obra /.../ [Mas] Quem se lembra de quem fez o primeiro
Marcus Bastos desenho? A primeira pintura? A primeira escultura? A primeira gravura? Seriam eles
artistas?” importe decidir entre um ou outro. O indiscernivel faz parte de Velo de
maneiras suficientes para ser possivel entendé-la como um exercicio duplo de
inconstancia (no melhor dos sentidos, nagquele que supde que as arvores nao sao
rerdes, mas que estdo verdes porque foram amarelas, que o mundo nao é constante).
Uma das chaves para apreciar a obra € invisivel. As gotas que passeiam pela tela
sdo geradas por um algoritmo de inteligéncia artificial. Por isso, seu percurso €
potencialmente infinito, e prever seus padrdes passa a ser um exercicio impossivel.
Isto produz um enlace curioso entre espaco e tempo. O clique também atua neste
enlace, o disparo da camera recorta o espaco diante de suas lentes, durante o tempo
em que ele dura. O habito de entender espago e tempo como duas coisas distintas faz
as pessoas pensarem em certos tipos de imagem como fotografia, em outros como
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video. Mas em Velo, a imagem estatica é tempo, a imagem em
movimento é espaco. E seu movimento imprevisivel estica por tempo
indeterminado a velocidade do clique curto, como se seu passeio entre
a ordem e a desordem pudesse esticar os limites do enquadramento.

Uma das chaves para apreciar a obra € invisivel. As gotas que
passeiam pela tela sdo geradas por um algoritmo de inteligéncia
artificial. Por isso, seu percurso € potencialmente infinito, e prever seus
padrdes passa a ser um exercicio impossivel. Isto produz um enlace
curioso entre espaco e tempo. O clique também atua neste enlace, o
disparo da camera recorta 0 espaco diante de suas lentes, durante o
tempo em que ele dura. O habito de entender espaco e tempo como
duas coisas distintas faz as pessoas pensarem em certos tipos de
imagem como fotografia, em outros como video. Mas em Velo, a
imagem estatica é tempo, a imagem em movimento é espaco. E seu
movimento imprevisivel estica por tempo indeterminado a velocidade
do clique curto, como se seu passeio entre a ordem e a desordem
pudesse esticar os limites do enquadramento.

O tempo em Velo pode ser deduzido da imagem congelada, ou de
seu contraste com o quadro, as rodas e o banco, que parecem
enlameados. Com isso, sabemos que € inverno, que esta sugerida uma
parada dos fluxos, que ha um entrave entre 0 organico (um tempo
anterior ao do artefato) e o industrial, que houve um esquecimento (a
bicicleta ficou embaixo d'agua tempo suficiente para acabar presa no
gelo), que ha uma confuséo de estados da matéria (a agua ficou sélida,
o solo ficou frio), que ha um acontecimento que nao remete ao lugar do
ocorrido (a bicicleta esta no fundo um rio que corta uma cidade? De um
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De um riacho no campo? De uma piscina num quintal?).

O espaco em Velo pode ser deduzido das gotas que mudam de
tamanho (assim sugerem alguma profundidade) e estabelecem
padroes de deslocamento (como se expressando a vontade daquela
bicicleta de escapar de sua prisdao abaixo de zero e circular
novamente?). Nem cabe falar em montagem espacial, pois se trata de
alguma coisa de outra ordem, um enxerto de velocidade que rompe
com o que ha de estatico no clique. Este enlace entre espaco e tempo
é importante para entender obras mais antigas do artista, num
exercicio borgeano de partir do presente para o passado que parece
apropriado ao entendimento complexo do tempo em jogo nas obras de
Parente.

E s6 pensar em Estereoscopia (1985). Desta vez, ao invés de filme
ou video, talvez seja o caso de dizer composicao. O zoom em duas
fotos intercambiaveis, revela um mosaico cuja ampliacao leva de uma
a outra. Um loop, figura do tempo curto e circular, montada no espaco,
geomeétrico e fractal. “Eu quero o que vocé esta vendo de mim dentro
de vocé”, diz a voz feminina coberta pela imagem masculina. “Eu quero
ver 0 que vocé esta vendo de mim, do que eu estou vendo de vocé
dentro de mim”, diz a voz masculina coberta pela imagem feminina. Um
par impar. Um percurso que recorre. Um regresso que progride. Um
inicio que irrompe no fim do comeg¢o que interrompe. Circuladd, de
André Parente, reconfigura o sentido do cinema de varias maneiras. A
obra explora a circularidade de movimentos que levam ao transe, dos
sufis que giram sobre seu proprio corpo, a um corisco ensandecido no
sertao ensoralado. Sdo cenas de filmes e documentarios tiradas de
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documentarios tiradas de contexto, que em conjunto ganham novos
sentidos, e também propde um discurso mais amplo. A obra é
construido em giros. As imagens se repetem, aproximando o circulo do
loop, provavelmente a figura de linguagem central da cultura digital . E
a propria configuracdo do espago € circular, posicionando o interator no
centro, diante de um mecanismo que ele pode girar. Se a magia da sala
escura estimula o transe pelo fluxo de luz diante de seus olhos,
sirculadd € um convite ao transito pelo contraste entre claro e escuro.

Falar sobre as imagens criadas por Parente depende de entender
que ele mesmo se multiplica em imagens — no sentido em que
dizemos: tal pessoa tem uma imagem leve, aquele outro esta tentando
mudar sua imagem. Assim, supomos uma metonimia entre o que
enxergamos de alguém, e todo o resto de seu ser. Parente entrega ao
mundo laténcias que escapam em direcoes multiplas. Um pensamento
que se visualiza aqui, um filme que se 1é acola, um Parente que se
pode ser visto como tedrico ou lido como artista. Lé-lo como tedrico e
vé-lo como artista, por outro lado, acabaria desmanchando as
instabilidades que seus pensamentos (seja na forma de instalacées, de
projecoes, ou até mesmo de livros) tao cuidadosamente projetam
diante de um mundo nem sempre capaz de lidar com incertezas e
desmontar pressupostos (por exemplo, de que o texto pensa e a
imagem mostra). Ao que o texto pensa e a imagem mostra). Ao passar
a limpo as relagcbes entre arte e audiovisual, num importante esfor¢o
critico que permite entender de outra forma a histéria da arte brasileira,
organizar problemas que surgem no pais em paralelo ao cenario
mundial, Parente encontra as frestas por onde suas obras oferecem
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hipbteses as questdes colocadas, na forma de sons e imagens em
movimento articulados em torno de procedimentos como o loop, as
tensdes entre temporalidades e espacialidades e as novas formas de
ver que surgem em decorréncia das diferentes maquinas de imagem
criadas pela industria ou pelos artistas, adotadas como padrdao ou
usadas uma unica vez, finalmente levando ao momento atual em que
“a pluralidade de dispositivos é /.../ quase tdo grande quanto a
guantidade de discursos por eles criada”.

Sao tantos transitos entre os diferentes suportes da linguagem visual,
que as vezes 0s géneros e praticas parecem sobrepor-se, fundir-se,
misturar-se, montar-se, subtrair-se, em procedimentos que levam
sempre aos lugares entre imagens, que desafiam o tempo todo tudo o
gue se poderia supor capaz de instaurar uma certa ontologia das
diferentes materialidades das imagens técnicas.

Uma de suas obras mais recentes, Velo (2015), trata desta zona de
instabilidades, deste mundo que muda antes que seja possivel
distinguir um antes e um depois. Em resposta a estes tempos, a obra
explora um procedimento que embaralha géneros e dominancias. Um
cligue de uma bicicleta presa embaixo de um bloco de agua congelada.
Sera que assim é possivel protegé-la do enferrujamento que a agua
corrente acabaria fazendo surgir em carcaga? Este contraste entre as
curvas férreas e seu abrigo incolor, insipido e inodoro, mas nao mais
liquido, sugere muitas coisas. Mas, antes delas, vale prestar um pouco
mais de aten¢ao nos motivos que tornam necessario chamar esta obra
de clique, e néo foto ou video. Nao é facil descrever uma imagem que,
na maior parte fixa em um enquadramento preciso, exibe gotas que se
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movem sobre ela em velocidades diferentes. A lentiddo que muitas
vezes predomina ndo autoriza chamar o que vemos de fotografia, mas
0 movimento que oscila de formas imprevisiveis ndo chega a ser
suficiente para trata-la como um video. Talvez nem escuro, reiterado a
cada volta dos corpos em torno deles mesmos. Encontro as claras,
este chamado a vertigem distancia, no melhor dos sentidos, a
instalacdo de André Parente do cinema convencional. Conjunto de
imagens potentes, a obra demanda uma atitude ativa do publico. Como
se, ao mostrar como 0s circulos levam ao éxtase, propusesse um
formato em que a experiéncia do transe pudesse acontecer em
interface, num gesto que emancipa quem participa do jogo proposto. E
um mecanismo sofisticado, na medida em que atua no territorio
sensivel no limiar entre as representacdes de estados de fuga do real e
o estimulo a poténcias que o cotidiano apaga. O transe tem um sentido
emancipatorio muitas vezes desprezado pela cultura ocidental. Mesmo
que hoje em dia o racionalismo ndo seja mais tao central, ainda ha
grande resisténcia a reconhecer o papel que estados alterados de
percepcao podem desempenhar no engedramento de novas formas de
entender o mundo. A obra de Parente coloca a questdao de forma
suscinta, mas consistente, ao oferecer um mecanismo através do qual
o interator gira junto com as imagens da obra, e ao fazé-lo alteras seu
giro. Nao € apenas uma forma de interagao, mas antes um convite ao
compartilhamento de gestos e de imagens que produzem pensamento
haptico. Se alguém ja sonhou tocar a tela quando assistia um filme,
essa é uma boa oportunidade. Diferente de muitos das obras de arte
digital, que exploram a interacao pela interagao, Circuladé semantiza
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de forma rara sua interface, que nao é apenas um dispositivo para
manipular as imagens da instalacdo, mas também uma chave para
entender os sentidos que giram na obra.



2019 andré parente

Soutiens, maquinas de moer café, cartées-postais,
selos, calendarios, quebra-cabecas, etc.

Ou "Venus de Milo", Millet, Duchamp (ou Donatello),
periodo Auri nhacense (ou Max Bill), Rothko et alli.
Afinal, todo mundo usa Levi's, inclusive o elegante

EM ARTE NADA SE CRIA, [David do Michelangelo o (120)clisico Jaoques

NADA SE PERDE, TUDO SE s muto ssvarno so ssse fime o oxisisse. N senico oo reprocz =
TRANSFORMA - SERIA e, ove o 2 amar actatagiomment confarme o sorat dve discipnam o
MUITO ESTRANHO SE a0 mereacl dinematon o lora s sures, o voim o & duraoso mivima

4 permitida para a projecdo nas grandes salas. O filme talvez seja mais uma obra para

ESTE FI LM E NAO a "Histéria da Arte" de Essila Paraiso. A 699a peca desta imensa colecao.
A "Historia da Arte" também enfrenta de inicio o conhecido ensaio A obra de arte na
EXI STI SS E época de suas técnicas de reproducao, de Walter Ben jamin. Indubitavel que a
intermediacao dos instrumentos Opticos transforma qualitativamente o olhar. No filme,
Paulo Herkenhoff certos takes oferecem novas pontos-de-vista e intimidade com objetos: o bolo, o

calice, o isqueiro. Entretanto, é ridicula a cena em que, na exposi¢ao de Essila, uma
pessoa aprecia um quebra-cabeca redondo, com a compenetracao de quem observa
o original de Robert Delaunay ("Discos simultaneos", 6leo sabre tela, 1912)... Calmal!
A artista ndo quer recuperar o culto da autenticidade ou fetichizar o original. Apenas
indaga, sutiimente, se as técnicas estao habilitadas a reproduzir satisfatoriamente as
obras do século XX: no periodo o artista concentrou-se nas questdes da materia lidade
da obra (textura, peso, pigmento, dimensoes, luz etc.). Nesse momento Essila Paraiso
trabalha a auséncia do original para reforcar a questao contemporanea da
materialidade da obra de arte.
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O difundido argumento, ou a estratégia da ignorancia, de que certas
producdes inteligentes das artes em geral sao elitistas, sofre uma prova
de fogo. A musica do filme é de Philip Glass, o americano da 'arida' e
dificil New Music, som que 'ndo € nada' monétono, repetitivo, chato, -
dira a inteligéncia mediocre, mas essa mesma mediocridade, que no
filme colorido, no aconchego da sala de projecao, tera o prazer envol
vente do som. A cinestesia embrulha o presunto para consumo pelos
alérgicos. A exposigao “Historia da Arte" de Essila Paraiso (Espaco
ABC, 1980) pareceu-me um supermercado. As mais esdrixulas
mercadorias conta vam, tim-tim-por-tim-tim, a histéria da arte. E
testemunharam um memento politico da arte. A obra de Essila é
extremamente incomoda. Melhor que ndo seja importante, nem vista
ou analisada. Tao banais esses objetos estampando obras de arte!
Nem kitsch nem pop, inexpressivos. Alguns nada tropicais. Outros até
elegantes. O hu mor, incbmodo para nos artistas vivos, e que
poderemos testemunhar a diluicao de nossas préprias obras impressas
em qualquer quinquilharia séria ou safada. Quem poderia suspeitar que
Sol Lewitt, Genovés, Twombly e Oppenheim ja passaram para a
“Historia da Arte", essa antropofagia da economia? Se a arte € um
presunto como outro qualquer (Mario Pedrosa), a critica seria uma
estratégia de marketing coma qualquer outra? A resposta nao pertence
aos artistas nem aos criticos. O fendmeno nao e privilégio de ninguém.
O dulce de membrillo argen tino, ou o pacote de algodao trances
sorriem na loja o0 enigmatico sorriso da Mona Lisa. Da Vinci traria bons
dividendos também em leques japoneses e selos africanos, e outras
rubricas geograficas.
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A artista substitui as 'vitimas' da ideologia do mercado das artes.
Substitui-as par queixosos avidos dos monopolios, da circulagcao de
sua producéo, dos estouros da Bolsa, das quebras de recordes, das
analises em colunas especializadas 'etc. Situa-os no mercado (de arte)
capitalista tal qual. . .

Quais as condicbes de producao neste mercado das artes?
Péssimas! Direitos autorais inexistentes, baixa qualidade do material
nacional, panelinhas etc. dirdo muitos. Altamente competitivo, dira um
frio analista econémico. Produtores individualistas competindo entre si
o tempo todo. Para tudo isso se dirige a “Historia da Arte".
Impiedosamente Essila aponta a ingenuidade de qualquer pretensao
dos artistas de cometer, com sua obra, perversidades contra os fatores
dominantes do circuito das artes. Na cena final do filme, alguém rouba
a ultima peca da exposicdo: uma nota de um ddélar australiano
estampando desenhos dos aborigines. Se vai gastar a grana ou
pendurar na parede, eu nao sei. Se for louco, diz o povo, rasgara o
simbolo.
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Se retirarmos um elemento de um conjunto infinito, quantos elementos restarao? Ao
contrario do que se poderia supor, ndo restara o infinito menos um, mas o mesmo
numero de elementos. O conceito de infinito € incorporado a matematica ocidental no
século 17, como uma ferramenta para resolver paradoxos como esse, persistentes
nos campos do calculo ou da teoria dos conjuntos. A partir dele, torna-se possivel
teorizar sobre os limites, a velocidade e a aceleragao, abrindo campo para as grandes
teorias da fisica e para a evolucdo das equacdOes matematicas. Antes disso, na
teologia, a nogéo de infinito j& servia ao designio do imponderavel, do eterno e do
transcendente, especialmente entre as religides monoteistas. Na arte européia, o
infinito irromperia com a perspectiva renascentista e com a utilizagao do ponto de fuga,
que nada mais € do que um ambito imaginario, localizado em algum lugar do horizonte
infinito.

Mais recentemente, as no¢Oes de expansao, que surgiriam nas artes visuais do
pds-guerra — o cinema expandido de Gene Youngblood (1970), a escultura em campo
ampliado de Rosalind Krauss (1979), os cinemas do futuro de Peter Weibel (2003) e

FU N DO I N FI N ITO os transcinemas de Katia Maciel (2009) —, sdo maneiras de questionar a hegemonia
da forma artistica ou cinematografica, borrando seus limites e abrindo-a a outros
Paula Alzugaray campos do conhecimento. Na producao audiovisual, o infinito viria a tornar-se menos
inverossimil a partir da invencao do loop — processo de pos-producdo que leva a
repeticdo ad infinitum de um fragmento filmico ou sonoro, provocando um efeito de
suspensao do tempo —, que mudou a dimensdo do cinema contemporaneo. Como
artistas investigadores das evolucdes e involugdes narrativas filmicas, Katia Maciel e
André Parente investem continua e persistentemente no sentido da superacédo de
estruturas de linguagem. E o fazem tanto langcando mao da edicdo em loop de videos
monocanal ou multicanal, quanto fazendo uso da interatividade nas videoinstalagdes
ou frequentemente recorrendo as a¢des corporais continuas e ciclicas.

O infinito se aplica as pesquisas de Katia Maciel e de André Parente quando eles

enveredam por situagdoes potencialmente repetitivas, continuadas ou expandidas.
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Essas operacOes acentuam nao apenas o carater filoséfico, mas
também matematico de sua producdo. Assim, a escolha dos trabalhos
para a exposicdo "+ 2", na Caixa Cultural de Brasilia, aponta para a
convergéncia entre arte e matematica tanto na obra individual, quanto
na colaborac¢ao entre os dois artistas.

Ao eleger trabalhos individuais, mas também promover uma
intersecao entre dois conjuntos de obras, a exposicao se organiza
como uma operagao elementar matematica. No conjunto A, André
Parente; no conjunto B, Katia Maciel. Na intersecao dos dois conjuntos
(A/B), os trabalhos realizados em parceria se comportam como janelas
gque se abrem para matematicas mais avancadas.

CONJUNTO A

Em Trilhos urbanos (2011), o movimento da imagem se da de forma
sequencial, aparentemente em consonancia com o principio linear da
linguagem cinematografica. No entanto, essa conviccdo sera
automaticamente desmantelada quando entende-se que 0 movimento

da imagem ¢ ativado pelo deslocamento do espectador diante da obra.

A instalagdo de André Parente tem dois momentos: quando néo é
presenciada fisicamente por um visitante, encontra-se em um estado
de "dorméncia". Nesse estagio, apresenta apenas a projecao de uma
imagem fixa. Mas o projeto cinematografico é acionado com a entrada
de um corpo no campo sensorial da instalacdo. Nesse momento, a
imagem em movimento se sobrepbe a projecdo fixa, acusando a
abertura de pequenas janelas, que se deslocam em linha, numa
yerseguicao ludica do visitante.

andré parente

O conceito de abertura de janelas, nesta instalagdo interativa, €
antagdnico ao da pintura renascentista, onde a janela designava a
mimese da realidade. Aqui, quando o espectador percebe que a
imagem em movimento se comporta como um rastro da sua presenca
no espaco, compreende que a experiéncia da imagem nunca sera a
mesma nesse trabalho. O filme gerado reproduz, portanto, a ideia de
infinito.

Pesquisador € manipulador de fendmenos e dispositivos opticos,
André Parente intitulou Estereoscopia (2006) uma instalacao que
divaga sobre mecanismos de formacao de imagens. O termo engloba
as técnicas que utilizam o mecanismo visual binocular do ser humano
para criar uma sensacdo de profundidade em duas ou mais imagens
bidimensionais de um mesmo objeto, representado através de
diferentes perspectivas. Mas Parente subverte a regra e essa obra — a
segunda do conjunto A — é constituida por duas imagens de objetos
diferentes, representados sob uma mesma perspectiva. Trata-se das
imagens de um casal (A + B), fotografados em campo e contra-campo.

Embora a instalacdo veicule imagens videograficas a principio
bidimensionais, 0 plano em que elas se inserem sera penetrado pelo
movimento de um zoom que se aprofunda vertiginosamente através
dos rostos, até chegar ao ponto de revelar a matéria peculiar que os
constitui. Eles nao sao feitos de pixels (da fotografia digital), ou de
graos (da fotografia analogica). Sao feitos de uma matéria fractal, isto
é, de multiplas micro imagens do rosto do outro. Estamos inicialmente
no rosto de A, entdo mergulhamos até atingir o rosto de B, até chegar
novamente ao rosto de A. E assim, sucessivamente, passamos de um
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passamos de um ao outro, sem cortes e de modo continuo, em infinitos
zooms.

CONJUNTO B

Desarvorando (2005) é outro contra-ponto a janela renascentista.
Aqui a citacao se faz mais evidente — por se tratar da imagem de uma
janela aberta, projetada contra uma parede —, mas nao menos
desmantelada do que em Trilhos Urbanos. Katia Maciel abre a janela
nao para a imitacao do real, mas para as sucessivas investidas da arte
na desconstrugao/ reconstrucao do mundo.

O que se desvela aqui € um vao para as tradic6es abstracionistas
dos séculos 20 e 21, onde o objeto artistico € sempre pensado como
construcdo, conceito ou abstracéo, nunca como representacdo. E por
iIsso que Desarvorando — videoinstalagao que apresenta um conjunto
de arvores que se desconstréi e reconstréi nos oito nichos de uma
janela — fica tao proximo da matematica quanto da arquitetura, no que
diz respeito ao seu procedimento construtivo e ao seu raciocinio
abstrato. Como ocorreu no suprematismo russo ou no neoconcretismo
carioca, esta obra, entre outras de Katia Maciel, se apropriara da
geometria para investigar a estrutura comportamental da imagem.

O mesmo principio de desnortear, transtornar, desorientar e modificar
a realidade vira a operar em Arvorar (2012), instalacao interativa em
que uma paisagem fixa € movimentada com o sopro dos visitantes, em
guatro microfones suspensos.

CONJUNTO A/B
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Na intersecao dos conjuntos A e B agrupam-se, além dos enfoques
que Katia Maciel e André Parente dao individualmente as janelas, as
paisagens e as pesquisas Opticas, os trabalhos que eles realizam
juntos. Nessas obras, 0 pendor matematico para o raciocinio abstrato
fica ainda mais pronunciado. +2 (2009) surpreende ao resgatar o uso
da perspectiva (que fora totalmente desconstruida nos trabalhos
individuais apresentados nessa mostra). A perspectiva esta desenhada
de modo afirmativo no cenario do video — uma passarela que avanca
em direcao ao mar —; no enquadramento da camera — que enfoca o pier
no centro do quadro —; e na ac¢ao dos artistas — que evidenciam a
profundidade de campo, ao deitarem-se, de maneira sucessiva, em
direcédo ao fundo infinito.

Aqui, o video ganha a dimensao de uma folha de papel, onde Katia
Maciel e Andre Parente realizam, com seus proprios corpos, a
experiéncia do desenho. O mesmo se da nos outros trabalhos do
conjunto A/B, que sempre se oferecem como esbogos de padrdes
graficos.

Em Pontes de Arvores (2012), o desenho do infinito renascentista
desaparece, em favor da simplificacdo da forma. A perseguicéo
corporal do ponto de fuga sera abandonada e o elemento que se
pronunciava em dire¢ao ao horizonte (a passarela) sera substituido por
duas linhas que riscam o quadro paralelamente (tfroncos de coqueiros).
Ativadas pelos dois corpos que as utilizam como pontes, essas linhas
semirretas ligam a terra ao mar e apontam para as pesquisas da
abstracao geométrica, que tém o ponto, a linha e a forma geométrica
simples como elementos construtivos.
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O tridngulo sera o padrao grafico evocado em Céu de Telhas (2012),
em que o casal soma forgas para equilibra r-se no cume de um telhado;
e o circulo sera o padrdo grafico desenhado na videoperformance
Danca das Cadeiras (2006), ambos filmados de cima para baixo, de
modo a evidenciar a intencdo geométrica das ac¢Oes. Embora
desempenhe uma operacdo matematica simples — a subtracdo de
cadeiras durante o tradicional jogo infantil-, o video Danca das
Cadeiras torna-se uma situagao vertiginosamente mais complexa e
abstrata na medida em que as cadeiras desaparecem e a dupla
continua seu trajeto circular em torno do nada.

Nessa sucessdao de movimentos cegos, porém intuitivos, a dupla
chega a performance interativa Contorno (2011), que registra o instante
preciso em que a realidade perde sua materialidade para se tornar
imagem. No lapis que persegue dois corpos em deslocamento no
espaco, a impermanéncia do real € compensada pelo desenho.

Se, como afirma Jean Pierre Bourguignon, "um matematico, assim
como um pintor ou um poeta, é um realizador de padrbes”, Katia Maciel
e André Parente se dedicam a estudar suas variacées e a formular
conjecturas a respeito da permeabilidade e da maleabilidade desses
padrbes na vida contemporéanea.

andré parente
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1
Cunha, cunhado. O parentesco da palavra se resolve do outro lado da moeda.
Temer, Temeritatem. Dois lados de uma s moeda: a moeda do golpe no Brasil.
Fazer girar cara ou coroa nao diferencia o resultado extremo de um sistema de
trocas que levou a fragata ao naufragio. Cabe a nds recolher as moedas como pistas
de uma histéria ainda por vir.

2

Piratas alcancam, no fundo da costa brasileira, tonéis e baus. Abertos a paus e
pedras olhos saltam com o brilho embaralhado das moedas. Entre ouro e prata,
contornos de dois rostos perdidos, muito préximos entre si, assombram a
imaginacao daqueles famintos por riqguezas. As moedas, presas as maos de

do pirata, lh leitura d Idicdo Ti itatem, conhecid
OS CINCO LADOS DA por e dado fm a um paraiso agoa perdo chamado Basl.
MOEDA 3

Irreal ndo é o outro lado do Real. Aqui na Terra Brasilis foram fundidos com

Katia Maciel diferentes metais. De Ouro Preto a Brasilia conspiram as arquiteturas entre a
perspectiva do ideal da usura para os outros e da fartura para os encantados pelas
variacoes do metal. Entre eles, dois estres ourives cunharam Temeritatem como
prova de que o irreal € mesmo real.

4
Dizem que o real € sempre pela metade e ao meio. Por isto a moeda possui dois
lados, para que haja lugar para a decisdo e 0 acaso. Lancadas ao ar, giram entre
duas possibilidades antes do contato iminente com a mao ou com a terra. Por sorte
avessa podem cair de pé como presa ho canto da mao, ha terra ou onde quer que
caiam, ai ndo vemos os lados. O mesmo acontece com as moedas que por acaso
tenham dois lados diferentes, mas iguais.
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5

Dizem que o barqueiro cobra uma moeda para a entrada no outro
mundo. Entre as flutuagbes do mercado e as artimanhas dos piratas
brasilis, aqui foi criada uma moeda que nao é deste mundo
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O objetivo deste texto é oferecer algumas entradas para se refletir sobre o “1 irreal”,
trabalho de André Parente, que esta percorrendo espacos de arte em todo pais. Tais
entradas, como o proprio termo indica, ndo devem oferecer leituras ou interpretacoes
definitivas sobre esse work in progress, mas fomentar uma discusséo mais ampla a
partir daquilo que Parente propde, costurando-se com uma linha resistente e pontos
bem dados a situacao politica e econdmica que se apresenta atualmente.

1. E INTERESSANTE NOTAR QUE A PRODUCAO DE ANDRE PARENTE SE

O H1 I RREAL" D E AN D RE VOLTA SOBRETUDO PARA O CINEMA E AS NOVAS MIDIAS.

Portanto, a primeira entrada que coloco é essa: de que maneira o “1 irreal” conversa

PARENTE: Ag AO com a pesquisa artistica de Parente como um todo? A tradicdo da cunhagem de

moedas esta relacionada a historia da cultura. Primeiro, porque as moedas possuem

SI LE N C I OSA E O BJ ETO uma duracéao longa no tempo, dado seu material. Segundo, porque se oferecem como

objeto simbdlico — as inscricbes que contém dizem respeito ao ambiente cultural onde
PERMAN E NTE sao forjadas. Constituem pequenos universos portateis. Porém, pensando na moeda
de Parente, me parece que faz sentido um estudioso da imagem em movimento se
embrenhar pela producéao de objetos, uma vez que se trata de um objeto que nédo é
Ana Avelar unico — a moeda, algo produzido em larga escala, em uma longa linha de producéo,
cujo valor &, no caso do “1 irreal”, da ordem da verossimilhanga e, portanto, da ficgao.
Entre artistas brasileiros, o dinheiro figura como elemento constitutivo da poética de
varios contemporaneos constituindo obras/a¢des paradigmaticas da histéria da arte
local. Vem a mente de pronto o “Zero Cruzeiro” (1974-78), de Cildo Meireles, e “Os
Cem” (1987), de Jac Leirner, com uma década de diferenca entre eles. Sem duvida,
em ambos casos, a desvalorizacdo da moeda brasileira surge como uma das
guestdes em pauta. Diante disso, valeria a pergunta: o que o trabalho de Parente teria
de especifico em relagdo aos demais? Para comecar, sugiro que teria a
particularidade de estar em didlogo com uma producéo da imagem em movimento. A
circulagdo como conceito aparece em outros trabalhos de Parente, como “Circuladd”,
de 2014.
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Para além disso, o artista cria uma moeda verossimil porque seria
absolutamente plausivel que ela fosse criada pelas vias oficiais, dada
a situacao politica em que estamos imersos. Essa moeda € um simile
do real, no entanto também possui em sua montagem um aspecto de
monumento invertido. (O monumento registra a memoaria de um grande
feito; o “irreal” registra a memoria de um potente “desfeito”).

A moeda ftradicionalmente traz inscrita em sua cara uma figura
heroica que simboliza uma conquista de alguma natureza — como de
novos territdrios —, um avanco no sentido conservador do progresso ou
algo do género. Essa silhueta da figura humana funciona como
simbolo, ou seja, esta la no lugar de outra coisa, de um valor, como o
poder, mas também a liberdade ou a justica. Por outro lado,
frequentemente, essa figura possui também algo de assustador porque
a inscricao do personagem, tradicionalmente, se da na morte (uma vez
gue a moeda é também uma espécie de monumento). André Parente
inverte a ideia de monumento porque seu trabalho ndo é laudatorio,
mas esta inscrito no universo da dendncia — embora guarde em si um
dado de ironia e — mesmo — de deboche.

2. A SEGUNDA ENTRADA PARA O TRABALHO SERIA UMA VIA
MAIS ETIMOLOGICA.

Parente produz um objeto similar ao objeto real que joga com o0 nhome
“irreal”— é possivel pensar que o proprio nome da moeda brasileira
busca enfatizar o “valor verdadeiro” do dinheiro nacional fazendo uso
de um adjetivo que se torna substantivo. (“Real” sugeriria que a moeda
estaria em oposicao de valores em relacao as moedas brasileiras

andré parente

Vale lembrar ainda como o termo também evoca uma forma de
governo totalitaria e cujo poder é transferido por via hereditaria: a
monarquia. Portanto, o nome “real” dado a moeda brasileira é
absolutamente significativo — vigora uma estrutura oligarquica que
ainda rege a politica nacional como se vivéssemos sob uma
monarquia, ou seja, como suditos atendendo os mandos e desmandos
da realeza, uma vez que as reivindicagdes populares n&do possuem

1ais espaco na mesa de negociagoes.

A partir dessa ideia, uma outra aproximacao possivel seria a
extensao do termo “real” no sentido de algo ser digno de um tratamento
como aquele dado a realeza. Estariamos no ambiente do magnifico e
do suntuoso. Como fica evidente, nenhuma dessas associacdes
sugerem algo de fato palpavel ou material; “real” ndo € um nome, mas
uma qualidade. “Real” também qualifica algumas espécie de animais,
como o gaviao-real. Essa associacao com animais, no caso brasileiro,
tem de ser levada adiante as notas do dito “real” carregam sempre em
seu verso animais da fauna nacional. Curiosamente ou n&o esse dado
€ comum em paises que se configuram como ex-colbnias e cujos
recursos naturais foram extremamente explorados.

Numa pesquisa brevissima sobre as notas na atualidade nas quais
figuram animais no lugar de monumentos arquitetdnicos ou
construgdes humanas, encontramos, por exemplo, o dinheiro
mogambicano, o argentino, da Africa do Sul e do Suddo. Entretanto,
nos surpreendemos com o0s intelectuais estampados nas notas do
Cabo Verde e do Uruguai. Evidentemente, ndo se trata de um estudo
detido dessas notas, mas, no caso brasileiro, sem duvida, a estampa
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de animais ressoa o olhar do Outro, daquele que vé no pais apenas a

diversidade natural a ser homenageada, como se nossas notas
fizessem coro ao hino nacional. Nada construido pela nacéo € levado
em conta, nenhum grande avanco € digno de homenagem.

3. A TERCEIRA ENTRADA SERIA PENSAR A CUNHAGEM DOS
“IRREAIS” COMO UMA ACAO PERFORMATICA - AFINAL ELA
POSSUI TODAS AS CARACTERISTICAS “CANONICAS”: USO DO
CORPO, ACAO RELACIONAL E INTERATIVA, ETC.

André Parente produz as moedas e negocia com espacos alternativos
seus langamentos; desloca-se entre diferentes capitais brasileiras
munido dos “irreais”. Age portanto como um falsificador subversivo. A
acao subversiva é silenciosa. O objeto é permanente. E a circulacao do
artista evoca um filme de espionagem dos anos da Guerra Fria: um
homem com uma mala, aeroportos, a paisagem das cidades por onde
efetua suas trocas de informacdes, objetos e contatos. Reunides
acontecem em espagos pequenos, acessiveis aos membros desse
grupo sigiloso.

andré parente



2019 andré parente

O Irreal € inequivoco: Michel Temer de um lado,
Eduardo Cunha do outro.

Ou, talvez ndo. Talvez possamos dizer justamente o
oposto.

Eduardo Cunha de um lado, Michel Temer do outro:
a moeda de Irreal é duplicidade. Num mesmo objeto
mobiliza o velado e o visivel.

Com o antigo gesto de colocar efigies sobre as superficies das moedas, André
Parente langa tanto um comentario politico quanto um exercicio em que as figuras de
Temer e Cunha, duas das principais imagens no atual cenario brasileiro em meio ao
maior turbilhdo politico-institucional desde sua recente retomada democratica, Ihe
valem para mobilizar, além da propria politica, os temas do dinheiro e da histéria da

VE RSO Do ANVERSO: 1 arte. Se as escolhas emblematicas nos selos e moedas sempre expuseram a

v “associacao da iconografia com signos fundadores da vida econdmica e instituicées
IRRE AL EM BR ASI LI A politicas em objetos cuja esséncia é a prépria circulagdo”, André Parente parece
brincar com os dois termos imbricados na conceito da moeda, seus dois lados,

inaugurando uma fase mais marcadamente politica de sua obra, ao passo em que

I—ai la MelCh iOI’ retoma outras questdes cruciais de seu trabalho, como a circularidade e a narrativa em
plano e contra-plano. As recentes exposicdes do Museu Oscar Niemeyer de Curitiba,

nas quais obras de arte eram mostradas sem uma curadoria mais especifica do que a

das apreensoes da policia federal no contexto da Operacéo Lava-Jato, davam provas

de algo que os artistas nunca negligenciaram: o fato de que as obras de arte e 0

patriménio muito tém em comum. Sobretudo desde as vanguardas do inicio do século

XX, foram muitos aqueles que trouxeram a questao para o centro de seus trabalhos

questionando a proximidade das logicas do dinheiro e do mercado da arte, um

funcionamento nos termos do acumulo de reservas de valor. Marcel Duchamp, além

de criar os Readymades em 1914, chegou a ponto de pagar um tratamento

odontolégico com um cheque desenhado a mao (que o dentista nao hesitou em
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enquadrar). Andy Warhol, que levou o conceito de aura — e portanto
também o de valor da obra de arte — ao limite com suas reprodugdes
imagéticas, também se dedicou a producao de obras que giravam em
torno do tema do dinheiro, dentre as quais Dollar Signs (1980-81),
imagens de cifroes em que a “matéria pictérica é diferencial do valor