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Geschlossene Gesellschaft

In unser aller kulturelle DNA ist Weihnachten als Hochfest der
Innigkeit, der groBen Geflihle und Sehnsilichte eingebrannt,
ganz gleich, ob wir eine Beziehung zum eigentlichen Inhalt
dieses Festes haben oder nicht. Nun wird das eintreten, was
eigentlich gar nicht eintreten kann, weil es nicht eintreten darf:
Dieser ultimative Hohepunkt des Jahres fallt quasi aus, jeden-
falls mit seinen Bestandteilen die GroBfamilie treffen, koniglich
essen gehen und Freunde besuchen.

Das finden wir traurig und schade und hadern damit. Wir sind
es nicht gewohnt, dass sich der ,same procedure as every year”
etwas entgegenstellt, das haben wir noch nie erlebt, so wie wir
seit den Wirtschaftswunderzeiten als Gesellschaft eigentlich
noch nie eine wirkliche EinbuBBe an Wohlstand erlebt haben.
Das ,,C* reiBt uns aus der liebgewordenen Anschauung, dass
alles machbar und beherrschbar ist. Auf einmal miissen wir
uns wieder mit uns selbst beschaftigen, sind »eingesperrt« und
damit in gewisser Weise sogar auf uns selbst zurtickgeworfen.

Hat sich lhre Bankverbindung geandert oder sind Sie
umgezogen? .
Sie konnen uns die Verwaltungsarbeit sehr erleich-
tern, indem Sie uns diese Anderungen mitteilen.
email: cbluhmki@aaanalog.de oder Fax: 0208-3026744

O O

Das macht den Weg frei fiir andere Gedanken und Perspektiven,
sofern wir diese zulassen. Schon lange nicht mehr habe ich so
intensiv an frithere Weihnachtsfeste gedacht, meine unvergess-
lichsten Weihnachtsgeschenke noch einmal Revue passieren
lassen und meine Schallplatten herausgeholt, die ich besonders
intensiv mit der Weihnachtszeit verbinde (keine Weihnachts-
platten!). Es hat mir Verschiittetes wiedergebracht, das mir
ohne ,C“ vielleicht nie wieder in die Hiande gefallen ware, und
ich habe verstanden, dass das nur durch den Ausnahmezustand
moglich war. Und auch durch diesen ist mir noch einmal nach-
haltig bewusst geworden, welche grandiosen Moglichkeiten des
inneren Erlebens unser Musikhobby in Perfektion bereithalt.
Dieses Erleben offnet uns den Blick auf das, was wirklich zahlt.
Schwiilstiges ,C“-Weihnachtsgeschwafel? Ich kann nicht ver-
hindern, dass die einen das so sehen werden. Ich wage es trotz-
dem. Den anderen zuliebe.

Von Herzen wiinsche ich Thnen allen ein besonders inniges und

bewusstes Weihnachtsfest. Es wird anders, aber nicht weniger
schon.

Herzlich
Ihr

a
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Nach der Messe Ist
vor der Messe

Wie funktioniert eine HIGH END? Die HIGH END SCOIETY und ein
Blick hinter die Kulissen und die Macher der HIGH END

Von Uwe Mehlhaff
Am 28.02.2020 erreichte mich liber den Presseverteiler der HIGH END SOCIETY die Nachricht, dass die
diesjahrige HIGH END in Minchen infolge des Corona-Virus ersatzlos gestrichen wird. Ich nenne es hohere

Gewalt, die zur Absage flihrte.
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Wie gerne hitte ich wieder einige lieb gewordene Firmenver-
treter vor Ort zum Small Talk getroffen oder mich generell liber
neue Produkte und Produktmodifikationen informiert. Dann
war ja noch als diesjahriger Markenbotschafter die ,Musikle-
gende“ Alan Parsons angekiindigt: Ein ganz besonderer
yLeckerbissen« fiir Musikfreunde. Aber was nicht ist, ist halt
nicht... Wie hétte ich mich gefreut, Alan Parsons auf der Presse-
konferenz kennen zu lernen. Aber aufgeschoben heiBt ja nicht
aufgehoben...

Das soll nicht heiBen, dass ich Sie als Leser HIGH END-
méBig in diesem Jahr im Stich lasse. Ich hatte im letzten
Jahr nach einem Besuch der HIGH END SOCIETY e.V. an ihrem
Sitz in Wuppertal in einem HiFi-Magazin einen umfangreichen
Bericht tber die Macher und Hintergrundinformationen zur
HIGH END veroffentlicht. Und Uber eine Messe als Event bzw.
uber deren Organisation und Durchfiihrung zu berichten,
sind zwei verschiedene Paar Schuhe. Und damit dieser Bericht
nicht ganz so textlastig wird, habe ich in meinem Fotoarchiv
recherchiert und présentiere Ihnen die schonsten Fotos aus
den HIGH END-Veranstaltungen zwischen 2011 und 2017:
Ich habe gezdhlt; seit 2011 haben sich in meinem Fotoarchiv
tatsachlich rund 10.000 Fotos tber die HIGH END-Veranstal-
tungen in Miinchen angehduft.

Die Miinchener HIGH END ist die weltgroBte Fachmesse auf
ihrem Gebiet. In 2019 wurden 21.180 Besucher und 551 Aus-
steller aus 42 Landern (Quelle: Abschlussbericht HIGH END
2019) registriert. Und wenn die Messe zu Ende ist, freuen sich
Organisatoren, Aussteller und Besucher, sofern wieder alles
reibungslos funktioniert hat. Aber welcher Aufwand ist erfor-
derlich, damit eine HIGH END auch tatsdchlich storungsfrei
yuber die Blihne geht«? Die HIGH END SOCIETY e.V. ist der Inte-
ressenverband (fiir hochwertige Ton- und Bildwiedergabe) mit
aktuell 60 Firmenmitgliedern. Sie besteht aus einem vierkdp-
figen Vorstand mit Jirgen Timm als Vorstandsvorsitzendem.
Unter dem Dach der HIGH END SOCIETY e.V. fungiert die HIGH
END SOCIETY Service GmbH als Tochtergesellschaft, deren
Mitarbeiter sich u. a. um die Organisation und Durchfiihrung
der HIGH END als Messe kiimmern. Die HIGH END SOCIETY
Service GmbH ist nattirlich keine One-Man-Show. Neben Stefan
Dreischarf als Geschaftsfiihrer sind dort fiinf weitere Mitarbei-
terinnen und Mitarbeiter in unterschiedlichen Funktionen und
Zustandigkeiten tatig.

Aber bevor ich auf die HIGH END zu schreiben komme, noch
ein kurzer geschichtlicher Abriss zur HIGH END SOCIETY.
Wir schreiben den 10.12.1982, an dem im Hotel Sheraton am
Frankfurter Flughafen die damalige ,HIGH END Interessenge-
meinschaft fir hochwertige Musikwiedergabe e.V.“, Vorlaufer

Keine HIGH END 2020
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Glaskolbenterzett: Réhrenendstufe von Vacuum Tube Audio Lab
(HE 2013)

Alles Banane? Plattenspieler EMT 940 mit Bildplatte im
Andy Warhol-Design (HE 2013)

der heutigen HIGH END SOCIETY e.V., gegriindet wurde. 1990
wurde aus dieser Interessengemeinschaft die heutige ,HIGH
END SOCIETY e.V.% der bisherige Name war gelinde gesagt zu
»sperrig“ und damit nicht mehr zeitgemadB. Und da die Aktivi-
taten innerhalb der HIGH END SOCIETY e.V. im Laufe der Zeit
immer starker zunahmen, wurde im Jahr 1995 die High End
Society Marketing GmbH als Tochtergesellschaft mit Zustan-
digkeit flr die operativen Aufgaben gegriindet. Diese wurde
spater in HIGH END SOCIETY Service GmbH umbenannt. Wenn
wir tber die HIGH END als Messe sprechen, dann darf auch
die erste HIGH END im Jahr 1982 nicht unerwahnt bleiben,
die noch etwas holprig in einem Diisseldorfer Hotel stattfand.
Die zunehmende Nachfrage an Ausstellern erforderte groBere
und zentraler gelegene Raumlichkeiten fiir die Durchfiihrung
dieser Branchenschau. Und so wurde das wunderschone Nobel-
hotel KEMPINSKI Gravenbruch im nahe Frankfurt gelegenen
Neu-Isenburg als neues Domizil fiir die HIGH END auser-
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diese Messe
von 1983 bis 2003 jahrlich ausgetragen
wurde. Neu-Isenburg liegt zentral in
Deutschland und die Ndhe des Frankfur-
ter Flughafens mit guter verkehrstech-
nischer Anbindung war nicht zu unter-
schatzen.

wahlt, in dem

Macht einen auf rot? Hornkreationen von
Avantgarde Acoustic (HE 2013)

Die HIGH END wurde immer internati-
onaler, und alles, was in der HiFi- und
High End-Szene Rang und Namen hatte,
kam nach Frankfurt. Nachdem auch das
Thema Bild/Video highend-mdBig nicht
mehr unberiicksichtigt bleiben konnte
und das KEMPINSKI fiir die Veranstal-
tung sprichwortlich aus allen Nahten
platzte und auch nicht mehr zeitgemaB
war, musste ein neuer Veranstaltungs-
ort gefunden werden. Und die HIGH
END SOCIETY e.V. wurde mit dem MOC,
dem Veranstaltungs- und Ordercenter
im Miinchener Stadtteil Freimann, flin-
dig. Hier findet die HIGH END seit 2004
statt. Miinchen ist durch den ortlichen
Flughafen international angebunden:
Und der eine oder andere ausldn-
dische Besucher nutzt die HIGH END
gerne auch flr einen nachgelagerten
Besuch im bayerischen Umland. Es hat
sich (Stichwort Oktoberfest) herumge-
sprochen, dass die deftigen bayerischen
Schmankerln, also Koch- und Braukunst,
gepaart mit der regionalen Lebensart,
weltweit einen vorziiglichen Ruf genie-
Ben.

Das MOC ist natiirlich nicht mit dem
Charme des Luxushotels KEMPINSKI
vergleichbar. Es handelt sich um ein klei-
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Highend anno 1992 und auf 300 Stiick
limitiert: Kopfhdrersystem Sennheiser Or-
pheus (HE 2013)

neres Messegelande, das auf rd. 29.000
qm Fldche vielfdltige Moglichkeiten der
Prasentation bietet. Die genannte Fldache
beinhaltet vier Ausstellungshallen im
Erdgeschoss und drei Atrien im Ober-
und Dachgeschoss. Das MOC bietet in
seinen Hallen im Erdgeschoss ausrei-
chend Platz fiir Stande, Horkabinen wie
auch groBere Ausstellungen. Mir fallt da
spontan die ,HIGHEND on Wheels“ ein.
Hier prdsentieren Autohersteller ihre
Fahrzeuge, ausgestattet mit »Konzertsa-
len« sowie traumhaftem Sound. Die etwas
nlichternen und akustisch ungiinstigen
Ausstellungsrdaume in den Atrien mit
ihren weitldufigen Fensterflichen sind
im Vergleich zu Hotelzimmern groBziigig
bemessen.

Die Ausstellerlandschaft hat sich in den
letzten Jahren durch die zunehmende
Digitalisierung zwangsldufig verdndert.
Waren es friiher ausschlieBlich Ausstel-
ler, die Hardware und/oder Tontrager
anboten, so kommen mit den Softwarean-
bietern wieder neue Ausstellerkreise zur
Messe. Fiir die Macher der HIGH END ist
das Thema Hard- oder Softwareanbieter
natlrlich zweitrangig. Entscheidend ist
nur, dass die Aussteller sich mit hochwer-
tiger Musikwiedergabe beschaftigen. Da
werden generell sehr strenge MaBstdbe
angelegt. Die derzeitige Ausstellungsfla-
che von 29.000 qm ist mittlerweile sehr
knapp bemessen. Der Ausstellerzuspruch
ist gewaltig und die Prasenz in Miinchen
fiir die Szene-GroBen ein Muss.



Termine AAA-
Stammtische

Analog-Stammtisch KoIn — Jazzkneipe ,,Metronom® ,
Weyerstrasse 59, 50676 Koln, Kontakt: Michael Fehlauer,
Tel.: 0171-4119525, E-Mail: monophonie@t-online.de

Analog-Stammtisch Mittelrhein — jeden letzten Freitag im
Monat an wechselndem Ort, Kontakt liber E-Mail:
mvorbau@vocc-emea.com

Analog-Stammtisch Niederrhein — Termin wird im Analog-
Forum bekannt gegeben, Restaurant ,,Zum goldenen Herzen®,
Markt 26-28, 47638 Straelen, Kontakt: Ralph Stens, Tel: 02435-
980273, E-Mail: info@rstaudio.de

Analog-Stammtisch westliches Ruhrgebiet — jeden erster
Mittwoch im Monat, Zeitpunkt wird im Analog-Forum bekannt
gegeben, Falstaff, EbertstraBe 70, 46045 Oberhausen,
Kontakt: Rainer Bergmann,

E-Mail: Rbergmann@AAAnalog.de

Analog-Stammtisch Hannover (auch OWL, BS, WOB) - Ort
und Zeitpunkt werden im Analog-Forum bekannt gegeben,
Kontakt: Uwe Helms, E-Mail: biscione@htp-tel.de

Analog-Stammtisch Rhein-Main - alle zwei Monate jeden
zweiten Freitag im Monat. Die Termine werden auch im Analog-
Forum bekannt gegeben. Gasthof ,,Zum lahmen Esel®, Krautgar-
tenweg 1, 60439 Frankfurt/Main, Kontakt: Harry Reminder,
Tel: 069-585303, E-Mail: HReminder@aol.com

Analog-Stammtisch Mannheim - jeden 1. Freitag im Monat,
im ,Uhland®, Lange Rotterstr. 10, 68167 Mannheim

Analog-Stammtisch in Stuttgart — Kontakt: André Nikolai,
Schonblihlstr. 28, 73773 Aichwald, Tel.: 0152515672,
E-Mail: info@captndifool.de

Analog-Stammtisch in Miinchen - jeden 2. Donnerstag im
Monat ab 18 Uhr, im ,Haderner Augustiner®, WiirmtalstraBe
113, 81375 Miinchen, Kontakt: Martin Léher, Tel: 0172-2318014

Analog-Stammtisch Markischer Kreis/Sauerland - Ort und
Zeitpunkt werden im Analog-Forum bekannt gegeben, Kontakt:
Karlheinz Vogler, Zum Rithfeld 4, 58708 Menden,
Tel.: 02378-866699, E-Mail: u.k.vogler@t-online.de

Analog-Stammtisch Saarland - Ort und Zeitpunkt werden im
Analog-Forum bekannt gegeben, Kontakt: Armin Schwambach,
E-Mail: schlagerbummel@gmx.de

Analog-Stammtisch Hamburg und Stade - Kontakt: Baldzs
Horvéth, Tel.: 0179-3294635, E-Mail: BHorvath@AAAnalog.de

Analog-Stammtisch Bremen - Analog-Stammtisch Bremen
jeden letzten Freitag im Monat, Ort wird im Analog-Forum
bekannt gegeben, Kontakt: Bernd Friedeberg, Tel: 0421-
2030200

Analog-Stammtisch Dresden - jeden 1. Dienstag im Monat
vorerst im Schillergarten, Kontakt: Ronny Lieber,
Tel: 0172-2383715, E-Mail: lieron@freenet.de

X> @ HAMBURG

@ BREMEN

@ HANNOVER

@ MUNSTER
@ NIEDERRHEIN

WESTL.
RUHRGEBIET

@ DORTMUND

@ SAUERLAND/MARKISCHER KREIS

DRESDEN @

® KON @ OSTHESSEN

@ MITTELHESSEN

MITTELRHEIN

@ RHEIN-MAIN

@ MANNHEIM

@ SAARLAND

@ STUTTGART

@ MUNCHEN

Analog-Stammtisch Miinster — etwa alle 6 Wochen in der
Gaststatte ,,Boheme Boulette®, Hansaring 26, 48155 Minster.
Kontakt: Ulrich Faber, Handy 0152-31772430,
audiofaber@gmx.de

Analog-Stammtisch Mittelhessen — im Cafe Vinyl in Wetzlar,
Zeitpunkt wird im Analog-Forum bekannt gegeben, Kontakt:
Thomas H. Diehl , Stegwiese 30, 35630 Ehringshausen,

Tel: 06443-2291, Mobil: 0160-5534914, E-Mail:
thomashermanndiehl@t-online.de

Analog-Stammtisch Osthessen - alle 6-8 Wochen Donners-
tags um 19:30 Uhr, Restaurant ,,Zum Stern®, Fuldaer Str.9,
63628 Bad Soden — Salmiinster, Kontakt: Volker Baumann,
Tel: 0177-5218821, E-Mail: jentsch.baumann@mnet-mail.de

Anderungen vorbehalten. Grundsitzlich bitte immer die aktu-
ellen Stammtischtermine beachten: www.analog-forum.de

Stammtisch
spezial

Da nicht alle unsere Mitglieder im Internet ,,unterwegs®

sind, bittet die Redaktion alle Verantwortlichen von Analog-
Stammtischen, ihr Veranderungen in ihrer Stammtisch-Planung
mitzuteilen. Erst recht gilt dies flir neue Stammtische, die wir
an dieser Stelle gerne vorstellen mochten. Auch Berichte von
interessanten, bereits durchgeftihrten Analog-Stammtischen -
gerne mit Fotos - sind willkommen.
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Imposant und State of the Art: Hornlaut-
sprechersystem von Living Voice (HE 2013)

Fiir vier geschlagene Tage im Mai ver-
wandelt sich Miinchen in ein HiFi- und
High End-Mekka. Gibt es eine Lisung
fiir das zu erwartende ,Platzdilem-
ma“? Gegentiber dem MOC, sprich auf
der anderen Seite des MOC-Standorts
Lilienthalallee 40, soll auf einem ehe-

American Beaty: Plattenspieler MT5 aus
dem Hause Mcintosh (HE 2013)

maligen Bahnausbesserungswerk die
MOTORWORLD Miinchen entstehen, ,ein
einzigartiger Treffpunkt fir Liebhaber
hochwertiger Fahrkultur mit einer groB-
ziigig bemessenen Eventflaiche. Zumin-
dest 2019 waren auf dem Geldnde noch
mehrere Kieshiigel zu sehen. Und ob
2021 hier die vorgesehenen Eventmog-
lichkeiten stehen werden, da zitiere ich
lieber unseren »FuBballkaiser«: , Schaun
mer mal, dann sehn mer scho.”.

Keine Messe ohne entsprechende Ankiin-
digung und Werbung. Was Sie als Leser
in den einschldgigen HiFi- und High End-
Magazinen an Ankiindigungen sehen
und lesen (oder ich zusdtzlich im Pres-
severteiler), ist nur ein kleiner Extrakt
und die ,Spitze des Eisbergs“ in Bezug
auf Marketing- und WerbemaBnahmen.
Beide sind enorm wichtig. Wenn Sie
wahrend der Messe Miinchen besuchen,
werden Sie an zahlreichen Orten sehr

ANALOG 3/2020

Edel: Vollverstarker Momentum Integrated
von Dan D’agostino (HE 2014)

augenfillig auf die HIGH END als Event
hingewiesen: Wir sprechen tiber 22 Brii-
ckenspannbandwerbungen, 62 GrofBpla-
kate, weitere 360 Plakate in offentlichen
Verkehrsmitteln, 405 zusatzliche Plakate
in Rolltreppenrahmen. Dann diirfen auch
die 1.000 Plakate in DIN A1-GroBe (59,4
cm Breite x 84,1 cm Hohe), 50.000 Flyer
als Prospektauslagen in den S-Bahnen
und knapp 210.000 Spots im Fahrgast-
fernsehen der Miinchener U-Bahnen
nicht unerwahnt bleiben. Das alles muss
geplant und organisiert werden, damit
es auch an den ,vier heiligen Tagen“ im
Mai rechtzeitig und in bester Qualitat
zur Verfligung steht. Jedes Jahr lduft die
HIGH END unter einem anderen Motto,
das sich die Macher der HIGH END SOCI-
ETY Service GmbH im ,Brainstorming-
Verfahren“ selber aussuchen.

Jedes Jahr muss ein anderer promi-
nenter Markenbotschafter (2018 Kari

Paul Sim
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Optisch auffallig: Rohrenvollverstdrker EHF-200 von Rogers (HE

2014)

Bremnes, 2019 Steven Wilson) gefun-
den werden, dessen Konterfei wiahrend
der HIGH END omnipréasent auf allen
Werbetragern zu sehen ist. Aber wie fin-
den HIGH END SOCIETY und Markenbot-
schafter zusammen? Es gibt kein Aus-
wahlverfahren! Friihzeitig, also schon
nach Beendigung einer HIGH END, wird
mit einem international tatigen Musiker
Kontakt aufgenommen. Diese Person
muss einen groBen Bekanntheitsgrad
mit entsprechendem Renommee haben.
Somit scheiden inldndische Rock-/Pop-
»Sternchen® weitgehend oder gar ,regi-
onale Edelschnulzen“ ohne internationa-
len Bekanntheitsgrad schon von vornhe-
rein aus. Durch die friihzeitige Auswahl
renommierter Musiker besteht bei deren
Absage immer noch die Moglichkeit,
einen weiteren Musiker anzusprechen,
was aber bislang nicht erforderlich war.
Die HIGH END hat als internationale
Messe einen Weltruf, den es zu erhal-
ten gilt. Bei Zusage von Musikern mius-
sen mit diesen lber deren Management
Vertrage geschlossen werden, in denen
detailliert und juristisch einwandfrei
festgehalten wird, was und was nicht an
die Offentlichkeit darf. Dazu gehort bei-
spielsweise auch, dass ein Musiker wah-
rend der HIGH END plakatiert wird, auch
wenn ein bekannter Musiker eigentlich
Publicity und Werbung gewdhnt sein
sollte. Fiir das Plakatieren sind Foto-
shootings notwendig, die extrem arbeits-
und zeitaufwendig sind. Und an den mit
den Musikern liber deren Management
geschlossenen Vertrdgen wird Uber
Monate gearbeitet und gefeilt - natiirlich
zweisprachig.

Sie haben es beim Lesen der vorhe-
rigen Zeilen bereits geahnt: Die HIGH
END wird als jahrlich wiederkehrende
Messe natiirlich nicht unter dem Motto
,the same procedure as every year®
organisiert. Jede HIGH END ist tatsach-
lich anders und somit jedes Mal eine
erneute Herausforderung fiir die Orga-
nisatoren. Nehmen wir beispielhaft die
HIGH END 2019, die unter dem Motto
LEnjoy the music“ vom 09.05. bis 12.05.
stattfand. Hier wurde erstmals die Initi-
ative ,SoundsClever® vorgestellt. Damit
wollte die HIGH END SOCIETY zeigen
und beweisen, dass gutes High End nicht
unbedingt teuer sein muss. So wurden
bei unterschiedlichen Ausstellern Anla-
gen bis zu einem Komplettpreis von
5.000 € vorgestellt, die zeigten, dass
eine hohe Wiedergabequalitdt auch bei
schmalerem Geldbeutel durchaus reali-
sierbar ist. Wie ich mich personlich auf
der HIGH END 2019 tiberzeugen konnte,
wurde diese Initiative tiberraschend gut
durch die Besucher angenommen. Ubri-
gens ist mir nachgelagert bei einigen
Héandlern aufgefallen, dass diese Initia-
tive auch gelebt, sprich praktisch umge-
setzt wird.

Ich méchte Thnen gerne noch das /ﬁ\

,HIGH END KOLLEG* vorstellen.

Hierbei geht es um die Qua- Q
lifizierung des Personals im
HiFi- und Highend-Handel. -~
Sie sind wie ich ein alter
,HiFi-Hase* im ,HiFi- /
Business“? Dann erin- ‘/

nern Sie sich garan- |
tiert an das ehemalige |

Plattenwaschmaschine Mera ELBH von Hannl Vinylcare (HE 2014)

Aufféllig: Rohrenvollverstarker VA680 von
KR Audio (HE 2014)

Lustige Truppe: Lautsprecher von
The Varios (HE 2014)
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Beauté en blanc: Plattenspieler Kuzma
XL 4 (HE 2011)

Ein Prachtker! dank Réhre: Absolute 845
von Unisone (HE 2015)

DHFI, das Deutsche High-Fidelity Institut
e.V. mit damaligem Sitz in Frankfurt am
Main, wo seinerzeit regelmaBig HiFi-Ver-
kaufer zu ,Anerkannten HiFi Fachbera-
tern des DHFI* ausgebildet wurden. Lang
ist es her, und das DHFI ist geschriebene
Geschichte. Diese ,Wissensvermitt-
lung zu Themen rund um

HiFi und High End durch
Experten aus der HiFi-
Branche* wurde durch die
HIGH END SOCIETY wie-
der aufgegriffen. Nunmehr
werden Schulungen in
den Raumen der HIGH

END SOCIETY eV. in

Wuppertal zu einzelnen

Fachthemen abgehalten.
Aber was haben Sie als
Leser davon? Auf der HIGH
END wie auch den groBeren
regionalen HiFi-Messen wie
den unterschiedlichen inldn-
dischen HiFi-Tagen (Bonn, Ham-
burg, Stuttgart etc.) wird tber
das ,HIGH END KOLLEG*“ den
Besuchern Fachwissen kosten-
los angeboten und durch nam-
hafte Referenten vermittelt. Mal

Optisch ungewdhnlich: Laut-
sprecher Equilibrium von
Dr. Faerber Acoustics (HE 2011)

Chromvoll und mit Schalthebel: Platten-
spieler Transrotor Tourbillon FMD (HE
2011)

sehen, was sich die HIGH END SOCIETY
Service GmbH in 2021 Neues einfallen
lasst.

Wir kommen zur Raumvergabe und
-belegung im MOC zu sprechen. Dies ist
ein enorm wichtiges, aber zuweilen auch
kniffliges Thema, zumal die Aussteller
tatsdchlich die von ihnen gewilinschten
und gebuchten Rdume belegen moch-
ten. Hierzu erhalten sie in dem Zeitraum
Mitte bis Ende Oktober Einladungen fiir
die im Folgejahr anstehende HIGH END.
Mit dieser Einladung wird nahezu zeit-
gleich ein sogenannter ,Messekonfigu-
rator” als Reservierungssystem im Netz
»scharfy geschaltet, in dem die Aussteller
ihre Wiinsche erfassen konnen. In dem
Moment, in dem der ,Messekonfigurator®
fur die Aussteller zuganglich ist, begin-
nen die Mitarbeiter der HIGH END SOCI-
ETY Service GmbH mit
der Belegung der Hal-
. lenflachen auf den
A Plinen. Anmel-
deschluss fiir
die HIGH END
A ist jeweils der
4 31.12. Diese
Deadline ist
besonders
wichtig, zumal
die Warte-
schlange fiir die
Raume im Atrium
gewaltig ist. Und
je eher sich ein Aus-
steller anmeldet, desto
groBer ist die Wahrscheinlich-
keit, seine Sonderwiinsche, egal welcher
Art, zu erfiillen. Sonderwiinsche stellen
grundsatzlich kein Problem dar und sind
weitgehend machbar, sofern die Ausstel-
ler diese frihzeitig an die HIGH END
SOCIETY Service GmbH herantragen. So
wollten beispielsweise auf der HIGH END
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Réhrenansammlung: Vollverstérker ayon
Spark Delta (HE 2011)

Rohrenvollverstérker ETZ - 300 B von
Eternity-jo (HE 2015)

2019 zehn Aussteller ihre Standposition
nach Féng Shul, einer bekannten chi-
nesischen Harmonielehre, ausgerichtet
haben. Und diesen Wiinschen konnte ent-
sprochen werden. Aber generell gilt fir
alle Aussteller: Wer sich bis 31.12. nicht
gemeldet hat, hat halt Pech gehabt und
somit das Nachsehen.

Wir schauen uns an, wie die Messe
ablauft. Da findet regelmaBig am Fachbe-
suchertag um 11:00 Uhr die Pressekonfe-
renz fiir die weltweit angereisten Pres-
severtreter statt, sei es aus Norwegen,
Mexiko, Kanada oder gar Afrika. Und da
nicht alle Anwesenden auf der Presse-
konferenz der deutschen Sprache méch-
tig sind, gibt es einen (menschlichen)
Simultaniibersetzer, der das gesprochene
Deutsche zligig ins Englische Ubersetzt,
das Uber drahtlose Kopfhorer tbertra-
gen wird. Der versammelte Vorstand der
HIGH END SOCIETY, der durch die Pres-
sekonferenz fiihrt, sowie der Markenbot-
schafter sind mit drahtlosen Head-Mikro-
fonen ausgestattet. Und die gesamte Tech-
nik muss einwandfrei funktionieren. Ein
Filmteam macht im Auftrag der HIGH
END SOCIETY Filmaufzeichnungen. Bil-
der werden von der HIGH END live zum
ortlichen Miinchener TV-Sender tibertra-
gen. Aus weiterem Filmrohmaterial wird
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Ausladend: UbergroBer Horntrichter von Realhorns (HE 2015)

ein rund 25-minttiger Film erstellt, der
tbrigens sehr aufschlussreich tber die
abgelaufene Messe informiert.

Natiirlich darf die am ersten Messetag
(der gleichzeitig Fachbesuchertag ist)
schon legenddre Livemusik als musika-
lisches Rahmenprogramm nicht uner-
wahnt bleiben. Und was ware typischer
fir Miinchen als ein Alphornbldserquar-
tett, das musikalisch am Fachbesucher-
tag die HIGH END einldutet.
Und dann dirfen die wahrend
der vier ,tollen“ Tage unter-
schiedlichen Fachvortrége,
Prasentationen, Workshops und
sonstigen Fachinformationen
nicht unbertcksichtigt bleiben.

Einzelne Firmen warten
dariiber hinaus mit einem
Rahmenprogramm oder fir-
meneigenen Events auf. Hier-
zu zdhlen auch Prédsentationen
von Produktneu-
heiten oder -anpas-
sungen. Miinchen
prasentiert sich wah-

Bombastisch:
Lautsprecher von
AudioNec mit Janus-
Breitbandchassis und
Infraplanar-Bass

(HE 2011)

rend der HIGH END als eine Art Lei-
stungsschau und vieles, was neu fir den
Markt bestimmt ist, wird hier erstmals
einem breiteren Publikum vorgestellt
und gezeigt. Und das macht die HIGH
END nicht nur fiir Pressevertreter, son-
dern auch fur Fachbesucher und -handel
mehr als interessant. Und natirlich hat
man als Messebesucher die Moglichkeit,
einmal mit den nationalen und internati-
onalen Firmenchefs, die man sonst nur
vom Foto aus den HiFi- und High
End-Magazinen her kennt, per-
sonlich Kontakt aufzunehmen.
Internationale SzenegroBen wie
beispielsweise Dan D’Agostino,
Aalt Jouk van den Hul oder Tim de
Paravicini geben sich neben nati-
onalen Koryphden ein Stelldich-
ein. Und diese einmal personlich
zu kontaktieren, macht tatsachlich
SpaB, glauben Sie es mir.

Wir schauen uns auch
mal an, was wahrend
einer HIGH END alles
schiefgehen kann. Da
tauchen bei einzelnen
Ausstellern mitunter
unliebsame Probleme
mit der Technik oder
Akustik auf den Mes-
sestanden oder in den
einzelnen Raumen auf:

GOLDRING

EST. 1906

QUALITAT | INNOVATION | TRADITION

DAS ETHOS

Unser innovativer und enorm
musikalisch klingender Moving
Coil Tonabnehmer fir Audiophile

,Das Ethos zeigt die schonsten
Facetten der Vinyl-Leidenschaft.”

lowBeats.de — Juni 2019

,Klangfarbenstark, hochauflésend
und mit musikalischem Fluss.”

Hifi & Records — September 2019

Mehr als 100 Jahre Uniibertroffenes
Erfahrung iber drei technisches
Generationen Know-how

Ausrister fir
fihrende Platten-
spielerhersteller

Entwickelt und
handgefertigt
in England

Erfahren Sie mehr liber Goldrings Angebot
von Tonabnehmern und Phono-Zubehor:
www.goldring-systeme.de

Goldring Vertrieb in Deutschland und
Osterreich: www.idc-klaassen.com
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Geben mit bayerischer Folklore den Ton
an: Die Miinchner Spitzbuam (HE 2012)

Steckdosen ohne Strom, fehlende Kabel,
defekte Vorflihrgerdate oder auch eine
miese Akustik, die den Raum gehortech-
nisch zu einer Kathedrale werden lasst.
Dies sind aber alles Probleme, die, wenn
frithzeitig erkannt, weitgehend ziigig 16s-
bar sind. Zumindest kann ich wie auch
die HIGH END SOCIETY bestatigen,
dass viele Aussteller aus vergangenen
Messen gelernt und ihre Vorfiihrraume
einer akustischen ,Reha-MaBnahme*
unterzogen haben. Denn was taugt die
schonste und teuerste Anlage, wenn die
Raumakustik nicht stimmig ist? Und so
registriert man im Vorfeld, dass immer
mehr Aussteller so friithzeitig anreisen,
dass sie ausreichend Zeit zur akusti-
schen Raumoptimierung haben. Und
einige Aussteller haben sichtbar viel Geld
fir die Raumoptimierung in die Hand
genommen. Dabei reicht ein Tag auch mit
bestem Know-how und Willen nicht aus,
um einen Raum im Atrium, der sowohl gut
aussehen als auch klingen soll, zu opti-
mieren. Natiirlich kdnnen noch weitere
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Standfest: Plattenspieler KONDO (Audio
Note Japan) Ginga (HE 2017)

Beeindruckend: Vollverstarker LM-219 1A
von Line Magnetic (HE 2012)

Dinge, mit denen auch Besucher hautnah
konfrontiert werden, schieflaufen. Wir
sprechen iiber ganz banale Dinge wie die
Sauberkeit der sanitdren Einrichtungen.
Es sind menschliche Probleme, die zwar
an die HIGH END SOCIETY Service
GmbH adressiert werden, aber von deren
Seite aus nur schwer sofort losbar sind.

o

[

Ho6rzone GmbH - Balanstralie 34 - 81669 Miinchen

I

www.hoerzone.de H ﬂ R Z U N E

Swiss Made und Swiss Leckerli: Platten-
spielerlegende Thorens TD124 (HE 2012)

Auch soll das stets tiberfiillte Parkhaus
im MOC, in dem Besucher und Ausstel-
ler bei An- oder Riickreise durchaus eine
Stunde lang im Mief der Autoabgase ste-
hen konnen, nicht verschwiegen werden.
Hat man mit dem Fahrzeug endlich das
Parkhaus verlassen, besteht auch noch
die Schwierigkeit, bei dem permanenten
Verkehrsfluss auf die vorfahrtsberech-
tigte Lilienthalallee abzubiegen. Und die
HIGH END ist nun mal keine Veranstal-
tung wie ein FuBballspiel des heimischen
FC Bayern Miinchen oder der ,bauma‘
der Weltleitmesse fiir Baumaschinen mit
iber 600.000 Besuchern. Die Miinchener
Ordnungshiiter denken bei Veranstal-
tungen nun mal in FuBball- oder ,bauma-
GroBe”. Dagegen ist dann die HIGH END
mit ihren tber 20.000 Besuchern eher
eine tiberschaubare Messe, die ihre Ver-
kehrsregelung selber organisieren darf.

Selbst wenn die HIGH END vorbei ist,

gibt es fiir die HIGH END SOCIETY
und ihre Macher keinerlei Verschnauf-

DUTCH & DUTCH
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Kein Leichtgewicht: Plattenspieler Turn-
table von Kronos Audio (HE 2012)

pause. Urlaubsgedanken kommen zwar
auf, jedoch verschwinden diese wieder
ganz schnell in der Schublade. Der Vor-
standsvorsitzende der HIGH END SOCI-
ETY eV. sowie das gesamte Organisati-
onsteam der HIGH END SOCIETY Service
GmbH finden sich nach Messeende erst
einmal zusammen und analysieren die
HIGH END.

Am vorletzten Messetag werden Frage-
bogen an die Aussteller verteilt, um
ein Feedback zu erhalten. Feedback ist
wichtig fur kiinftige Planungen: Mit der
Rickmeldung auch der Besucher kénnen
aufgetretene Pannen und Probleme ana-
lysiert und hinterfragt werden. Und falls
aus Pannen und Problemen Beschwerden
werden, lassen sich diese wiederum the-
menbezogen klassifizieren. Denn nur aus
Fehlern kann man bekanntlich lernen.
Sofern Themen von Ausstellern ange-
sprochen werden, die seitens der Orga-
nisatoren nicht wahrgenommen wurden,
werden die betreffenden Aussteller kon-
taktiert. Und dann gibt es ja auch noch
iibergreifende Themen, die mit dem MOC
als Veranstalter zu besprechen und zu
kldren sind.

Aber nicht nur die Analyse des Feed-
backs ist wichtig. Auch beginnen im
Anschluss an die HIGH END die ersten
Vorbereitungen fiir die kommende HIGH
END. Das sind beispielsweise Planungen
der ersten Werbe- und MarketingmaB-
nahmen. Und Werbeflachen wollen friih-
zeitig reserviert werden, damit sie zu
einem bestimmten zukiinftigen Zeit-
punkt tatsdchlich zur Verfligung ste-
hen. Ich sprach bereits iiber die siindhaft
teuren 22 Briickenspannbanner fir die
Brickenspannbandwerbungen, die zlgig

Zeigt GroBe: Plattenspieler Transrotor Me-
tropolis Chrom (HE 2017)

reserviert und gebucht werden missen.
Der Platz hierfir ist &uBerst begehrt, und
die Moglichkeit, dass ein groBes FuBball-
spektakel zum Zeitpunkt der kommenden
HIGH END ansteht oder ein namhafter
Zirkus Miinchen zufilligerweise wieder
einmal beehrt, kann nicht ausgeschlos-
sen werden. Und wer wei schon, ob
nicht ein Livekonzert mit einem Weltstar
auch parallel zu HIGH END in Miinchen
stattfindet. Aber wie heiBt ein bekanntes
Sprichwort: ,Wer zuerst kommt, mahlt
zuerst*,

Inwieweit sich die vielfaltigen Werbe-
maBnahmen an StraBen, in oOffentlichen
Verkehrsmitteln etc. tatsachlich in barer
Miinze messen lassen, lasst sich nicht mit
100%iger Sicherheit ermitteln. Der Fast-
Monopolist STROER als einer der gréBten
Anbieter in der Vermarktung von Online-
und AuBenwerbung liefert der HIGH END
SOCIETY aussagefdhige Auswertungen
iber die Menge an vorbeifahrenden Fahr-
zeugen an einer bestimmten Stelle. Diese
Auswertungen sind aus Sicht der HIGH
END SOCIETY sehr serios und fundiert.
Aber was diese Werbe- und Marketing-
mafBnahmen tatsdchlich bei einer Person
bewirken, das 1dsst sich nicht ermitteln.
Marketing ist diesbeziiglich immer ein
Investment!

Fotos: Uwe Mehlhaff
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Klassiker schlechthin: Tondmaschine
TEAC A-7300RX (HE 2017)

Schmuckvoll: Plattenspieler von Acoustic
Solid im Swarovski-Design (HE 2017)

Senkrechtstarter: Plattenspieler Pro-Ject
VT-E fiir Senkrechtbetrieb oder Wandmon-
tage (HE 2017)

Begehrt: Tonbandmaschine Nagra T-Audio
TC (HE 2017)
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Das Tonbandgerat in den 19. und 1970er Jahren

Von Michael Vorbau

Wenn wir heute Uber Tonbandgerate lesen, dann ja meist uber die

damaligen Spitzengerate der 1960er und 1970er Jahre. An vorderster

Stelle immer REVOX, TANDBERG oder ASC und, wie gesagt, dann

immer nur deren Spitzenmodelle, die sich unsere Eltern und wir als

Kinder oder Jugendliche schon gar nicht leisten konnten.

iStock 1224835984 nikkytok

Ich mochte an dieser Stelle einmal auf
die Modelle deutscher Hersteller auf-
merksam machen, die schon eher eine
Chance hatten, in die Haushalte von
Normalverdienern Einzug zu halten.
Oftmals zéahlen dazu auch die Gerite,
an die wir uns aus der Schule vielleicht
noch erinnern. Was waren denn typische
deutsche Marken? Ich erinnere da mal
an DUAL, BRAUN, GRUNDIG, LOEWE
OPTA, NORDMENDE, SCHAUB-LORENZ,
SABA, TELEFUNKEN und UHER. Die
Reihenfolge ist bewusst alphabetisch
und somit ohne jede Wertung gemeint
und unvollstandig ist sie sicherlich auch
nicht. So genannte »Heimtonbandgerate«
kamen circa Anfang der 1950er Jahre
auf den Markt. Zundchst in Halbspur-
technik, das heiBt beim ersten Durchlauf
des Bandes wurde die obere Halfte des

Bandes (mono) bespielt. War das Band
zu Ende, wurde es umgedreht und man
setzte die jetzt volle Spule wieder auf den
linken Bandteller, und somit konnte beim
erneuten Durchlauf die untere Halfte
des Bandes bespielt werden. Das sparte
im Gegensatz zum vorherigen Vollspur-
gerdt Bandmaterial, welches durchaus
—teuer war. Viertelspurgerdte gab es erst
ab Ende der Funfziger Jahre, diese ver-
doppelten dann noch einmal die Band-
spieldauer und machten es preislich noch
attraktiver, sich ein Tonbandgerat anzu-
schaffen. Der klangliche Qualitatsverlust
hielt sich auch dadurch in Grenzen, dass
die Tonbander selbst tiber die Jahre hin-
weg qualitativ immer besser wurden.
Natiirlich waren Viertelspur-
bander nicht kom
Spéter gab es ab
entsprechender El
lichten, Kopftrage
dass zumindest die
telspurbdndern auf
moglich war. Mit stei
Tonbadnder wurden die




seltener und der nutzbare Frequenzbereich
Ber.

Mit dem Ende der 50er Jahre hielt die Stefieophonie auch
Einzug in den Bereich der Heimtonbandge®éte. Technisch
keine wirkliche Weiterentwicklung, da ja schon®Halbspurtech-
nik moglich war, aber eine Notwendigkeit, da ja die Stereo-
phonie allgemein sowohl die Schallplatte wie auch das Radio
eroberte.
Noch einmal zur Erlduterung: Bei »Halbspur« habe ic
die eine wie auch in die andere Richtung, bei »2-Spur«
beide Kandle gleichzeitig auf Spur eins und zwei gespie
B. bei Stereo linker und rechter Kanal oder auf jedem Kana
unterschiedliche Musik, dann aber jeweils in mono. Wenn das
Band dann einmal durchgelaufen ist, kann man eine B-Seite
des Bandes nicht mehr bespielen. Bei Viertelspur kann ich in
jede Richtung gleichzeitig 2 Kandle bespielen oder eine Stere-
oaufnahme machen. In eine Richtung Spur 1+3 und dann nach
Drehen des Bandes Spur 2+4.

Viel spannender ist da aber, dass man durch die immer
besser werdende Bandqualitit auch die Laufgeschwindig-
keit weiter reduzieren konnte. Von 19 cm/s auf 9,5 cm/s, 4,75
cm/s und sogar auf 2,38 ¢cm/s, wenn es eher um Sprache und
Dokumentation ging. Letztere waren auch ein nicht zu unter-
schéatzender Aspekt in der Tonbandgerédte-Industrie. Die sich
in Anfang der 1960er Jahre durchsetzende Transistorisierung
in den elektronischen Geraten ermoglichte es den Herstellern,
ihre Tonbandgerate immer kleiner, kompakter und auch preis-
werter zu bauen. Die Gerdte wurden immer handlicher und
somit mobil, also auch hervorragend geeignet fiir Reportagen
und Naturaufnahmen. Bei den deutschen Herstellern denke
ich dabei naturlich speziell an die Marke UHER. Wer von uns
erinnert sich nicht an das UHER »Report.

Das UHER »Report« war 1961 eines der ersten Tonbandgerate
fir den handlichen mobilen Einsatz, insbesondere fiir Reporta-
gen. Es konnte mit Tonbandspulen bis zu 13 ¢cm Durchmesser
bestlickt werden, hatte vier Bandgeschwindigkeiten und war
natirlich fir Batterie-, Akku- und Netzstromversorgung aus-
gelegt. Dieses Gerat war so erfolgreich, dass es 38 Jahre lang
immer weiterentwickelt und bis 1999 produziert wurde. Selbst
J.-E. Kennedy bekam eines als Staatsgeschenk.

Das Heimtonbandgerit erlebte einen echten Boom.
Bundesrepublik Deutschland gab es Ende 1962 ca. 5 bis 6
Millionen Tonbandgerate. Das heiBt in jedem vierten Haushalt
gab es ein Tonbandgerdt. Das Tonband war ,eines der wich-
tigsten Medien der Information und Dokumentation, kulturpoli-
tischer Faktor ersten Ranges.“ So eine Stellungnahme des Bun-
desrates anldsslich der Ablehnung einer Vergtitungspflicht fiir
private Bandaufnahmen.

Voice Letter

Sehr beliebt war in
den 1960er bis Mitte
der 1970er Jahre auch
der Tonband-Brief.
Anstatt wie Ublich
einen Brief zu schrei-
ben, setzte man sich
vor das Mikrofon sei-
nes Tonbandgerates
und erzahlte, was gerade so alles los war. Von BASF gab es den
Tonbandbrief mit 45 Metern Lange, das ergab bei 9,5 cm/s 7,5
Minuten Spielzeit je Spur. Der Spulendurchmesser betrug 6 cm
und die Verkaufsverpackung war dann auch schon sofort der
Postversandkarton. Dazu gab es praktischerweise dann noch
flinf Adressaufkleber.

Die wirtschaftliche Bedeutung des Heimtonbandgerites stieg
unaufhorlich. Mitte der 60er Jahre bezeichneten GRUNDIG,
PHILIPS und TELEFUNKEN den Tonbandgerate-Sektor als
expansivsten Zweig ihrer Fertigung in der Unterhaltungs-
elektronik. Aber erst Anfang der 1970er Jahre erreichten Heim-
tonbandgerate den Hohepunkt ihres wirtschaftlichen Erfolgs




Grundig TK 147

GRUNDIG

Grundig TS 1000 Super HiFi

und mussten langsam, aber sicher mehr und mehr Marktanteile
an den Ende der 60er Jahre vorgestellten Kassettenrekorder
(Compact Cassette) abgeben.

Der deutsche Marktfiihrer des Heimtonbandgerites war
natiirlich GRUNDIG. In meiner Schulzeit gab es an den Schu-
len, die ich besuchte, nur GRUNDIG-Geréte.

Ich war immer stolz wie Oskar, wenn ich fiir den Musik- oder
Geschichtsunterricht das Tonbandgerat aufbauen und bedienen
durfte. Die meisten Heimtonbandgerdte boten einen integrier-
ten Verstarker mit eingebauten Lautsprechern. Anders als heute
und speziell in unserem Verein ging es nicht um bestmogliche
Klangqualitdt, sondern schlichtweg um die Moglichkeit, Musik
zu horen oder Sprache und Naturkldnge zu dokumentieren.
Hier noch ein paar Bilder mit Bemerkungen von Tonbandgera-
ten aus der beschriebenen Zeit.
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Eines der ersten Uher 4000 Report (1961-1962)

Das »TK 248« war ein Viertelspur-Stereo-Tonbandgerdt der
gehobenen Klasse (1969 - 1973) fir stolze 850,- DM. In dieser
Zeit nichts, was man sich mal eben so nebenbei kauft, sondern
eher ein Ansparprojekt. Es besaB drei Kopfe, einen Motor, zwei
Geschwindigkeiten (9,5 cm/s und 19 cm/s) und hatte Verstarker
und Lautsprecher bereits eingebaut.

GRUNDIG konnte aber auch GroBspuler. Leider erst zu einer
Zeit, als der Zenit der Tonbandgerate fast schon iiberschritten
war. Es wurde von 1976 - 1981 gebaut und kostete 2.450 DM.
Es besaB drei Motoren und drei Tonkopfe, hatte drei Bandge-
schwindigkeiten (4,75 c¢cm/s, 9,5 ¢cm/s und 19 c¢m/s) und ver-
flgte tber eine variable Einstellung der von 3 bis 22 c¢cm/s fiir
Aufnahme- und Wiedergabegeschwindigkeit. AuBerdem bot es
auswechselbare Kopftréger fir Halb- und Viertel-Spur sowie
Automatik-Reverse. Dolby-NR konnte nachgertistet werden.
Spulendurchmesser max. 26,5 cm.

NORDMENDE HiFi 8001-T4: Ein Heimgerat mit drei Tonkop-
fen, somit auch mit Vor- und Hinterbandkontrolle und drei
Bandgeschwindigkeiten. Auf Wunsch war es auch in Halbspur-
ausfihrung lieferbar.

Kaum zu glauben, dass sogar DUAL 1969 eigene Tonbandgerite
entwickelt hat, und zwar im gleichen Look wie seine Platten-
spieler. Nebeneinander ein tolles Corporate Design. Ein Viertel-
spurgerat mit zwei Geschwindigkeiten (9,5 cm/s und 19 ¢m/s)
flr ca. 490,- DM. Es gab auch ein TG 29 mit drei Kopfen fur ca.
620,- DM.

SABA 600 SH: Hier sind wir dann schon bei einem ganz beson-
deren Leckerbissen. Das 600 SH hatte konnte 22er Spulen, hatte
ein eigebautes Mischpult, 3 Motoren und war von Halbspur auf
Viertelspur umschaltbar.

SCHAUB-LORENZ SL-100 von 1965: Tonbandgerdt in Vier-
telspur-Technik. Einstellbar auf zwei Geschwindigkeiten: Fre-
quenzbereich bei 4,75 ¢cm/s 40 - 8000 Hz, bei 9,5 cm/s 40 -
16000 Hz.
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SCHAUB-LORENZ SL-100 von 1965

UHER »Variocord 2631:

UHER »Variocord 263«: Bei den
yVariocord¢<-Modellen handelt es sich
um abgespeckte Varianten der »Royal de
Luxe«-Topmodelle. Es gab Ausfiihrungen
in Mono (»Variocord 23« mit einem und
»ariocord 63« mit zwei Lautsprechern)
und Stereo (»Variocord 263« und die Nach-
folgemodelle »SG 520« und »SG 521¢). Die
wesentlichen Unterschiede zum »Royal
de Luxe« Zwei statt drei Kopfe, womit
die Trickeffekte und die Hinterbandkon-
trolle entfallen. Drei statt vier Geschwin-
digkeiten. Nur ein Anzeigeinstrument
fur beide Kandle bei den Stereo-Modellen
(auBer beim »SG 521¢).

UHER »Royal«

UHER »Royal«: Tonbandgerédt aus dem
Jahr 1962. Es war ausgestattet mit Vier-
telspurtechnik, vier Bandgeschwindig-
keiten (2,38 c¢m/s bis 19 c¢m/s), Spulen-
groBe bis 18 c¢m Durchmesser. Mono-
und Stereo-Aufnahme und -Wiedergabe,
Synchro- und Multi-Playback, Hall- oder
Echo-Effekte. Zwei-Kanal-Mischeingang.
Dia-Pilot zur Steuerung des Bildwechsels
automatischer Dia-Projektoren.

VINYL-BRUSH

Die BESTE Schallplattenbirste der Welt.
+Neuheit: reinigt die Oberfléiche und entfernt
statische Aufladung gleichzeitig.”

EUR 49,90

SONIC

Der perfekte Nadelreiniger — schonend und
porentief rein.

+Unverzichtbares Tool zur Nadelreinigung.”
(MINT-Magazin)

EUR 149,00

VINYL-TURBO

Der leistungsstarke
Absauger fir Schallplatten.
,Eine neue Ara der Schall-

plattenpflege.”
(STEREO 13/2017)

EUR 229,00

SLEEVES

Die ultimativen
LP-Innenhillen.

ab EUR 34,90

ERHALTLICH IM

QUALIFIZIERTEN
FACHHANDEL

WWW.FLUX-HIFI.DE



ROYAL OE LUXE

UHER »Royal de Luxe«

Das UHER »Royal de Luxe«: Ein sehr
beliebtes Tonbandgerat der Spitzenklas-
se aus dem Jahr 1966. Der patentierte
Bandzugkomparator ermoglichte erst-
mals exzellente Gleichlaufwerte und
einen duBerst feinfiihligen Umgang auch
mit dem besonders diinnen Triple-Band.
Synchro- und Multiplay. Erstmals konn-
te der komplette Kopftrager in Vier- oder
Zweispur-Technik ausgewechselt wer-
den. Das Gerat war als »Royal de Luxe
C« auch ohne Endstufe und Lautsprecher
lieferbar.

UHER »SG 630/631 Logic«: Das letz-
te UHER-Spulentonbandgeradt von 1976
und UHERS Tonbandmaschine der Spit-
zenklasse. Drei Bandgeschwindigkeiten
475, 9,5, 19 cm/s, erstmals Spulengro-
Ben bis 26,5 ¢cm Durchmesser. Com-
putergesteuertes, vollelektronisches
4-Motoren-Laufwerk. Erste Tonbandma-
schine mit »Omega-Drive« genanntem
Antrieb ohne Gummiandruckrolle. Voll-

TELEFUNKEN »magnetophon 291 hifit

e F

tIHE R

UHER »SG 630/631 Logic

elektronische, weglose Bandzugrege-
lung. Eingebaute Impulssteuerung fir
Diaprojektoren. Auswechselbarer Halb-
und Viertelspur-Tonkopftrager. Keine
eingebauten Lautsprecher. Im Gegensatz
zu den vorherigen Modellen keine Trick-
moglichkeiten.

TELEFUNKEN »magnetophon 291
hifi«: Ein Viertelspur-Tonbandgerat fir
ca. 1.100,- DM mit einem Motor und zwei
Képfen. Drei Bandgeschwindigkeiten
(4,75 cm/s, 9,5 cm/s und 19 c¢m/s), Spu-
lendurchmesser: 18 cm; eingebauter Ver-
starker mit zwei Endstufen zu je 15 W
und zwei separaten Lautsprecherboxen
mit Mittel-, Tief- und Hochtoner, die zum
Gehduse des Tonbandgerdtes passen.
Der Motor ist von vorne abschaltbar, so
dass man auch nur den Verstdrker nut-
zen konnte, sofern weitere Gerdte ange-
schlossen waren. Mit seinen acht Schie-
bereglern war das »magnetophon 291«

ein wunderschoner Blender, den ich
mir als Jugendlicher halb gekauft, halb
geschenkt bekommen habe. Drei Motoren
und drei Kopfe wéren bei diesem Gerat
sicher besser gewesen, aber eben auch
teurer. Aber man muss schon auch den
Vorteil sehen, dass man damit eben auch
schon einen kompletten Verstdrker mit
Boxen hatte.

Als letztes Gerdt muss ich doch unbe-
dingt noch die BRAUN »TG 1000«
erwdhnen. Sie ist auch ein Heimtonband-
gerdt, aber in der damaligen Zeit eher
in den Hausern von Arzten, Architekten
und sonstiger wohlhabender Klientel zu
finden. Die »TG 1000« gibt es als Halb-
spur- und als Viertelspur-Version. Sie
kam 1970 auf den Markt und wurde bis
1979 gebaut. Sie hatte drei Motoren, drei
Kopfe, und man konnte einen vierten Dia-
Kopf zur Synchronisation mit Diaprojek-
toren hinzumontieren lassen. AuBerdem
gab es natiirlich auch drei Geschwin-
digkeiten (4,75 cm/s, 9,5 cm/s und 19
cm/s) und man konnte Spulen bis 22
c¢cm Durchmesser nutzen. Mit 1.818 DM
war sie nicht gerade preiswert, und fir
diesen Preis wiinschte man sich schon
eher eine Bandmaschine mit groBen, also
26,5 cm-Spulen. BRAUN setzte da eher
auf diinneres Band, ndmlich DP26, mit
dem man 1.000 Meter auf eine 22 cm-
Spule bekam. BRAUN konnte sich dieses
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Braun TG 1000

diinne Band auch durchaus erlauben, denn die »ITG 1000« hatte
einen echten elektronisch geregelten Bandzug, der auch diin-
nere Bander sanft behandeln konnte. AuBerdem gab es eine
Motorsteuerung, die eine echte Steuerungslogik beinhaltete.
Vom schnellen Riicklauf -und der Riicklauf ist wirklich schnell-
kann man einfach sofort auf die Starttaste driicken. Die Steue-

WWW.MINTMAG.DE

JETZT AM KIOSK
ODER UNTER

rung sorgt dann daftiir, dass zundchst die Stopfunktion greift
und erst dann die Playbackfunktion. Mach das mal mit einer
REVOX »A77¢, die zerreiBt sofort das Band, weil keine Logik
sie daran hindert. Die »TG 1000« war natirlich auch durch
ihr Design etwas Besonderes. Die Frontplatte bekam man in
Silber bzw. Aluminium oder Schwarz. Eine schwarze Front-
platte war damals bei Tonbandgeréten erst einmal auch etwas
Besonderes. Oftmals wurde bedauert, dass die Anzeigeinstru-
mente so klein seien. Nun, zu dieser Zeit waren die meisten
Anzeigeinstrumente nicht sonderlich groB, damit kamen dann
eigentlich erst die Japaner. Allerdings konnte man bei der »TG
1000« davon ausgehen, dass es nahezu richtige Messinstru-
mente waren und keine Schitzeisen. Klanglich war die schone
BRAUN jedenfalls tiber jeden Zweifel erhaben.

MAGAZIN FUR VINYL-KULTUR

KRAFTWERK

A

‘ [
50 JAHRE - 50 SEITEN

EIN BESONDERER BLICK AUF DIE EINFLUSSREICHSTE BAND DEUTSCHLANDS:

WWW.MINTMAG.DE
ERHALTLICH!

KRAFTWERK AUF VINYL | INTERVIEWS MIT WEGGEFAHRTEN | MYTHOS UND MAGIE
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GRUNDIGS VorstoB in die Spitzenklasse
der Bandmaschinen mit der TS1000« — Teil 1

Von Matthias Madsen

»1rotz der sich immer weiter verbreitenden Compact-Cassette wird das hochentwickelte Spulentonbandgerét

nicht sterben. !

GRUNDIG, einstmals der groBte Hersteller von Tonbandgeraten in Europa und im Deutschland der 1960er

Jahre auch Pionier darin, High Fidelity bezahlbar zu machen, strich zu Beginn der 1970er Jahre den Anspruch

an die bestmogliche Reproduktion von Klangereignissen weitgehend aus seinen Katalogen: Einfach war

angesagt.

Nach den Typen »46/47« entwi-
ckelten sich auch die GRUNDIG-
Bandgerdte nicht weiter. Dem
durch die internationale Kon-
kurrenz ausgelosten Preisdruck
folgend, wurden sie stattdessen,
mit wenigen Ausnahmen, immer
anspruchsloser. Die deutsche
Konkurrenz verhielt sich nicht
wesentlich anders. Einen Schritt
in eine zumindest fiir Europa
neue Richtung machte PHILIPS:
Es hielten drei Motoren Einzug.
Die Reihe »N45xx« kam als Tape-
deck. Und mit der »N4450¢ hatte PHILIPS als erster europa-
ischer ,Massenhersteller” einen GroBspuler auf den Markt
gebracht.

Mitte der Siebziger Jahre dann zeigte GRUNDIG an, dass
man bereit war, seinen Kurs zu korrigieren: Auf der Funk-
ausstellung im Spatsommer 1976 lieBen sich unter dem Logo
»ouper HiFi“ eine Reihe neuer Receiver und das Kassettendeck
»CN1000« bewundern. Bereits ein Jahr zuvor hatte GRUNDIG

auf der Messe einen Pro-
totyp der »TS 1000« pré-
sentiert.

Der neue Look

Bei ihrer Pridsentation
hatte eine Metall-Ein-
lage im unteren Viertel
der Gehdusefront, unter
den Schiebereglern, noch
silbern geglanzt und
waren die Gehduse-Sei-
ten noch nussbaumfur-
niert gewesen.

Die Serienversion von GRUNDIGs GroBer zeigte sich ab 1976
ganz in Schwarz gehalten. Thre Gestaltung folgte einer Fort-
entwicklung des europdischen Softline-Designs, die hierzulan-
de als ,Cockpit“-, ,Studio“- oder ,Profi“-Look beworben worden
war. Von der Softline blieben die abgerundeten Kanten und flie-
Benden Uberginge. Die schwarze Gehdusefarbe mit der im har-
ten Kontrast gehaltenen, weiflen Beschriftung und die vielen
Schalter und Regler sowie Anzeigen und Lampen sollten Asso-
ziationen zur Studio-Einrichtung wecken.
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Das Design und auch die Ausstattung der GRUNDIG war
nicht zuletzt Konsequenz einer bundesweiten Handler- und
Kundenbefragung gewesen. Insbesondere die Frontplatte
der groBen GRUNDIG féllt durch eine hohe Detailvielfalt auf,
die von anderen Bandmaschinen mit Kunststoff-Gehduse auch
spater nicht erreicht wird: Weder UHER noch ASC, geschwei-
ge denn REVOX oder TANDBERG leisteten sich diesen fast
barocken Spritzguss-Luxus. Hier wird die spater oft kritisierte
Materialwahl von GRUNDIG zum Vorteil, denn die Komplexitat
der Formgebung der Frontplatte einer »TS1000« ware in Metall
nicht bezahlbar herzustellen gewesen.

Was beim Tragen miiht, das fiihlt sich wertig an. 22,5 Kilo
bringt diese Maschine auf die Waage. Kein Vergleich mit
einer PHILIPS »N7300¢, die man mit einem Finger heben kann.
Die Basis der Maschine besteht aus einem Aluminium-Spritz-
guss-Chassis, das an seiner Oberseite von einem riesengrof3en,
schwarz lackierten Kiihlkorper abgeschlossen wird, aus dem der
Tragegriff wachst. Die U-formige Holz-Zarge ist an dem Kihl-
korper befestigt. Sie dient als solider Schutz der Innereien und
Befestigungsbasis der Riickwand, vor allem aber quasi als Auf-
hdngung des Chassis. Auch alle relevanten mechanisch bela-
steten Teile sind aus Guss gefertigt. Eine Plastikmaschine? Eher
nicht. Die FONO FORUM bescheinigte der »TS1000« ,insgesamt
sehr gute Technische Daten, hervorragende Verarbeitung und Fer-
tigung“? Auch das Finish der GRUNDIG ist wertig: Selbst nach
Jahrzehnten der Benutzung zeigen keine der schwarzen Boli-

den, derer ich ansichtig geworden bin, auffiallige Abnutzungser- RBNISENEEE I i 1
scheinungen oder Verfarbungen der Kunststoffteile. Selbst die ST {eleesenl] TR
silbernen Zier-Lackierungen fehlen nur selten. Wo das Material
mancher UHER oder ASC an oft berthrten Stellen grobporig
geworden ist oder graue Verfarbungen entwickelt hat, gefallen
sich die GRUNDIG bis heute in tiefem, einheitlichem Schwarz.

das Laufwerk ab, so dass die Maschine auch bei geschlossener
Auch im Schutz des Wichtigsten - des Bandmaterials - ging Haube vollstindig bedienbar bleibt. Sie akzeptiert Spulen bis
GRUNDIG einen eigenen Weg: Die Staubschutzhaube deckt nur  zu 27 ¢cm Durchmesser.

MuSiCa NoVa

Highird Studic, Marfakus B dusdio Weslatatt

Countdown
lauft!

Jetzt zugreifen!

Ende 2021beenden
wir unsere Produktion.
Besuchen Sie unsere
neue Website.

Carpe diem.

www.musicanova-manufaktur.de




Mit geschlossener Haube kann sie Spulen-Durchmesser bis
maximal 22 c¢m tragen. Die Haube liegt dann tberall staub-
dicht an dem Gehduse an und schliet mit der Gehdusefront ab.

Drei di!

Das Tapedeck ist auf dem Aluminium-Druckgusschassis aufge-
baut und mit drei Motoren ausgestattet: Ein vierphasiger, kol-
lektorloser Gleichstrommotor, der {iber Hall-Generatoren elek-
tronisch kommutiert wird, treibt {iber einen Vierkant-Riemen
eine etwa einen Kilo schwere, ausgewuchtete Schwungscheibe
mit der Tonwelle an. Zwei tachogeregelte, kugelgelagerte Wech-
selstrom-Asynchron-AuBenldufermotoren von PAPST geben
ihre Kraft direkt an die Spulenteller weiter. Die Regelelemente
der Laufwerkssteuerung verbergen sich in den Umlenkrollen
der beiden ausbalancierten Fihlhebel, die in hochprazisen,
kraftigen Lagern gefiihrt sind. Bei stehendem wie liegendem
Gerit sollen sie die gleiche Regelcharakteristik gewdhrleisten.

Die Umspulgeschwindigkeit ist tachogeregelt. Als Tacho-
generator dient die rechte Umlenkrolle: Eine Segmentscheibe
an ihrer Unterseite wird mit Hilfe einer LED beleuchtet und
von einem Fototransistor abgetastet: die Elektronik ermittelt
die Umdrehungsgeschwindigkeit der Rolle. So kann iiber die
gesamte Bandldnge eine gleichbleibende Umspulgeschwindig-
keit gehalten werden.

Die »TS1000« startet das Umspulen immer in ihrer Hochstge-
schwindigkeit von etwa 8 m/s. Diese ldsst sich jedoch mit Hilfe
des »VarSpeed«-Reglers stufenlos bis auf ca. 3 m/s reduzieren.
Mit der individuellen Einstellung der Geschwindigkeit kann
nicht nur das Wickelverhalten (Wortschopfung!) der GRUN-
DIG dem verwendeten Bandmaterial angepasst, es konnen vor
allem bestimmte Bandstellen gezielt angesteuert werden, ohne
dass die Gefahr besteht, aus hoher Geschwindigkeit tiber das
Ziel hinauszuschieBen. In Verbindung mit der Cueing-Funktion
(Mithoren beim Umspulen) eine ausgesprochen sinnreiche Ein-
richtung.

Der Tachogenerator dient auch als Bandlaufsensor. Er signali-
siert der Steuerelektronik den Stillstand des Bandes nach einer
Funktion und ermdglicht damit den Ubergang vom Stillstand
zu einer anderen Funktion ohne storende Zeitkonstante. Ich
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habe inzwischen sowohl Maschinen mit nur einer, aber auch
mit Stroboskop-Zeichnung unter beiden Umlenkrollen gesehen.

Die Umdrehungsgeschwindigkeit des Capstan wird unab-
héngig von der Netzfrequenz gebildet und der Gleichlauf
durch die Masse der Schwungscheibe stabilisiert. Eine
proportional-differenzierend arbeitende Regelelektronik, die
beide Wickelmotoren individuell mit einem weitgehend sinus-
formigen Strom ansteuert, hdlt den Bandzug konstant. Die
Regelung wird durch an den Fiihlhebeln sitzende Lichtschran-
ken bestimmt: Je mehr Licht der LE- oder IR-Dioden auf die
Sensoren fillt, desto langsamer werden die Motoren. Einerseits
wird die Stromzufuhr gesteigert, je weiter die Flihlhebel nach
unten gleiten und die Sensoren verdecken. Wenn sich die Fiihl-
hebel ganz in Ruheposition befinden, gelangt kein Licht mehr
auf das photoelektrische Element, das Band scheint schlaff zu
hdngen, die Umdrehungsgeschwindigkeit wird angezogen, was
nach dem Auslaufen des Bandes aus der Spule regelméaBig zum
Hochfahren der Motoren fiihrt. Um zu vermeiden, dass das
Band gidnzlich aus der Trdagerrolle gespult wird, verfiigt die
GRUNDIG tiber eine automatische Abschaltung, die bei Entla-
stung nur des rechten Fiihlhebels oder mit Hilfe von Schaltfolie
erreicht werden soll. Die Versorgungsspannung der Wickelmo-
toren wird abgeregelt, wenn die Fiihlhebel durch das gespannte
Band nach oben geschoben worden sind und die Sensoren nicht
mehr verdecken: Die Motoren werden langsamer.

Im Umspulbetrieb sind die LE- bzw. IR-Dioden des aktiven
Wickelmotors abgeschaltet, damit das straff gespannte Band
und die damit hochgezogenen Fiihlhebel nicht die Stromzufuhr
des ziehenden Motors abregeln.

Ulrich Wienfurth bestatigte fiir die STEREO: ,Die kritischen
Anlauf, Ubergangs- und Stopphasen meistert das Laufwerk gléin-
zend. ... Das ist eine Bandzugregelung, wie sie sein soll.“"

Die »TS1000« bildet mit 4,76, 9,5 und 19 cm/s die unter den
fiir den Heimanwender konzipierten Geraten verbreitetsten
Arbeitsgeschwindigkeiten. Sie behdlt so die Kompatibilitat
zu vorhandenen Bindern, die mit der langsamen Geschwin-
digkeit aufgenommen worden sind, erlaubt extrem lange Spiel-
zeiten und ermoglicht gleichzeitig hochste Klangqualitat. Dabei
erreicht die GRUNDIG nach Meinung des Testers der HIFI-
STEREOPHONIE, als eines von wenigen Bandgeraten auch bei
4,76 c¢m/s, HiFi-Qualitdt und eine Gleichlaufleistung (noch
‘ne Wortschopfung!), die anderen Geraten bei 19 ¢m/s gut zu
Gesicht stlinde.
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Um diese Kompatibilitdt noch zu erhohen, lasst sich die GRUN-
DIG gehorméaBig mit anderen Bandmaschinen synchronisieren:
Die Arbeitsgeschwindigkeit kann in dieser Schalterstellung
stufenlos von 4 bis 22 ¢m/s variiert werden.

Driick mich — oder nicht

LWir konnen das“ hdtte ich als Begriindung dem Max in den
Mund gelegt, wdre ich dabei gewesen, als GRUNDIG Anfang
der Siebziger Jahre eine Reihe von Komponenten mit Sensorta-
sten-Bedienung vorgestellt hatte.

Neben dem vermeintlichen Vorteil, auf bewegte und somit ver-
schleiBanfallige, aber auch teurere Bauteile und deren Zusam-
menbau verzichten zu konnen, mag der Grund fiir die Einfiih-
rung der Beriihrungssensoren in der Unterhaltungsindustrie
vor allem ein Trend gewesen sein: Mal was Neues - des Neuen
wegen.

SWas an dem Gerdt nicht gefillt, sind die Sensortasten. Will man
z.B. eine Aufnahme machen, dann mdochte man nicht auf eine
Taste schauen miissen, sondern man hat hdufig auf andere Dinge
zu achten. Um den Sensor zu finden, mufs man aber hinschauen.
Den Finger kann man auch nicht vorher drauflegen, weil sonst
das Gerdt sofort anlduft.“"! Dieses Argument aus einer Vorstel-
lung in der FUNKSCHAU scheint mir eine der wenigen sinnvoll
vorgetragenen Kritiken an der Bedienungsform der Laufwerks-
steuerung der »TS 1000« zu sein. Tatsache ist, die Finger auf
die Tastatur zu legen, um im Bedarfsfall schnell zudriicken zu
konnen, ist dem Driick-Assistenten der GRUNDIG nicht mog-
lich. Die Tasten blind fiihlend zu suchen ebenfalls nicht. Die »TS
1000« schaltet manchmal schon, wenn sich der Finger auch nur
in der Nahe der Tastatur befindet. Oder eben - heute, leider -

auch nicht. Aber das geht vielen gebrauchten Bandmaschinen
mit manchen Funktionen heute so. Wenn heute eine »TS1000¢
mit Tipptasten oder mit bunten LEDs zur Anzeige der aktiven
Laufwerksfunktion auftaucht, dann ist sie nachtraglich modifi-
ziert worden. Ein ehemaliger GRUNDIG-Entwickler hat mehre-
re solcher Platinen an Besitzer von »TS1000« verkauft.

Unabhangig von ihrer Sensor-Steuerung ist die elektro-
nische Laufwerksbedienung der GRUNDIG luxurios: Von
allen Funktionen kann in jede andere umgeschaltet werden,
ohne dass zwischendurch ,Stop“ ausgelost werden miisste. Die
Ausfiihrung der gewdhlten Funktion wird mit Hilfe von LEDs
sofort gemeldet. Die Pausen-Funktion ist doppelt ausgefiihrt:
Einmal als Sensortaste und einmal, mechanisch, mit Hilfe der
Cueing-Wippe.

Neben den Berlhrungssensoren ldsst sich eine »TS1000« auch
Uber die kabelgebundene Fernbedienung »Typ 439« in allen
Laufwerksfunktionen fernsteuern. Der aus friiheren Zeiten
bekannte FuBschalter »Typ 225« funktioniert ebenso.

Die AUDIO warf seinerzeit der »I'S 1000« vor, sie lasse sich
,recht umstdndlich bedienen® und rechtfertigte den Vorwurf
damit, beim Umschalten zwischen Vor- und Hinterband miisse
,ein Schalter gedreht werden; eine Taste oder ein Kipphebel wiren
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schneller zu betdtigen.“ Statistisch lasst
sich feststellen, das andere Hersteller
bis dahin deutlich mehr in der AUDIO
inseriert hatten als GRUNDIG. Aus eige-
ner Erfahrung kann ich sagen, dass die
Knebelschalter der GRUNDIG »TS1000«
sich bedienen lassen: Schnell. Eindeutig.
Sicher. Andere Berichte als der der AUDIO
fanden tbrigens keine funktionale Kritik
an den Drehschaltern. Kritik hingegen
gab es an der Qualitat der Flachbahn-
regler, die nicht studioméBig sanft und
gleichmdBig laufen. Stimmt. Die FONO
FORUM befand, sie ,haken leicht“?, Ver-
hakt sind sie mir allerdings noch nie.

Kopfchen wechsle Dich

Das Gros der GroBspuler stellt ihrem Ein-
fadler eine fest definierte Anzahl und
Art von Tonkopfen zur Verfligung. Min-
destens zwei, selten mehr als vier. In der
Regel fur den Halb- oder Viertelspurbe-
trieb. Wer eine solche Maschine put-
zen darf und dazu inkompatible Bander
gehortet hat, der putzt bald eine zweite
Maschine.

Wer eine GRUNDIG als Mitbewohner
geniefBt, der geht im Falle der Entschei-
dung fir ein alternatives Format in den
Laden, legt 300 (Halbspur oder Viertel-
spur) oder 380 Mark (Viertelspur mit
Wiedergabe-Reverse) auf den Tisch, und
nimmt einen alternativen, aufsteckbaren
Kopftrager mit nach Hause. Zumindest
hétte man das frither so gekonnt, als es
Mark und Kopftrager noch neu gegeben
hat.

Die Kopftrager aller »TS 1000« sind unter-
einander austauschbar. Zum Betrieb des
Reverse-Kopftragers ist zusétzlich eine
kleine Platine vonnoten, die bei abgenom-
mener Rickwand anstelle einer Stecker-
briicke auf die ,Motorsteuerungsplatte®
gesteckt wird. Sie kann auch dann im
Gerat verbleiben, wenn die »TS 1000« mit
einem anderen als dem Reverse-Kopftra-
ger zum Einsatz kommen soll.

Moglich wird der Kopftragerwechsel -
ohne Neuabgleich der Maschine - durch
die in den Kopftrager integrierten Ein-
stell-Trimmer flir den Aufsprechpegel
und die Vormagnetisierung; diese sind
Ubrigens doppelt vorhanden, so dass fur
die langsame Bandgeschwindigkeit von
475 c¢cm/s eine individuelle Einstellung
vorgenommen werden kann.

Im Kopftrager sind ein Doppelspalt Fer-
rit-Loschkopf, Widerlager fir die Band-
beruhigungsrolle, Aufnahmekopf und
Wiedergabekopf aus nicht-magnetischem
Anoxinstahl, hinter der Tonwelle der
Dia-Impuls- oder der Reverse-Wiederga-
bekopf sowie insgesamt sechs Bandfiih-
rungen hdngend montiert.

Ubrigens: Obacht bei der Bauteil-Iden-
tifikation: Zumindest in der Service-
Anleitung 3/77 ist die Kopftrager Skizze
falsch beschriftet.

Die Vierspurkopfe sind mit einer Band-
kantenverstarkung versehen, die dem
bei Vierspur-Kopfen typischen ungleich-
maBigen Abrieb vorbeugen sollen. Der
neu entwickelte Wiedergabekopf ist sehr
aufwendig, doppelschalig magnetisch
geschirmt und schickt sein Signal zur
Entzerrung in ein RC-Netzwerk in der
Gegenkopplung des Wiedergabeverstar-
kers. Bemerkenswert ist der Zweispur-
Loschkopf: Auch wenn sich die Spalte
nicht Uberlappen, so sind die Systeme
doch schmetterlingsformig ausgebildet,
so dass in der Bandmitte ein ungeldsch-
ter »Rasen« von nur noch 0,2 mm Brei-
te verbleiben soll, anstatt der {blichen
1,3 mm Rasenbreite, bei der zumindest
Vierspur-Bander oft nicht ausreichend
geloscht werden konnen.

Da beim Kopftragerwechsel die Vorma-
gnetisierungsfrequenz von 105 kHz und
die Spannung von 44 Volt konstant blei-
ben muss, kommt ein Ubertrager zum
Einsatz, dessen Induktivitat 1/10 der
Loschkopf-Induktivitdt betragt und durch
Schleifen des Schalenkerns eng toleriert
ist. Das Zusammenspiel des Ubertra-
gers mit einem Kondensator bestimmt
dann auch die Frequenz des HF-Oszil-
lators, der librigens iiber eine Verzoge-
rungsschaltung angesteuert wird, um
ein schnelles Aufschwingen und damit
Knackgerdusche zu vermeiden.

Anlass zur Kritik bei einem Testgerat
fand die HIFI-STEREOPHONIE an der
absoluten Justage des Wiedergabekopfes
ab Werk sowie ebenso an der relativen
Einstellung der Tonkopfe zueinander,
zudem an einer nicht hinreichend ausge-
richteten Bandberuhigungsrolle in einem
Kopftrager. Trotzdem ldgen die erreich-
ten ,Werte doch deutlich iiber denen der
Konkurrenz“®. Mit anderen Worten: die
anderen machen es im Ergebnis - wie
auch immer - noch schlechter. Trotzdem
mehr als argerlich.



Leider hatte GRUNDIG in den Siebziger
Jahren die Endkontrolle in der Produkti-
on reduziert, um Kosten zu sparen, was
solche AusreiBer moglich gemacht haben
diirfte. Also erst schauen, dann kaufen.
Oder nachstellen!

Sim Sala Bim

Welcher asiatische Entwickler einer
Bandmaschine mag im Lastenheft seines
Entwicklungs-Auftrages das Thema , Ser-
vice“ gefunden haben? Der erste Chefre-
dakteur der KLANG & TON belehrte mich
einmal {iber eine Frage, die das SONY-
Marketing Mitte der Siebziger Jahre an
ihn gestellt hatte, woher denn in einem
Wiistendorf ein Ersatz-Modul fiir den
defekten Fernseher kommen solle. Wer
weltweit exportiert, der baut einfach,
langlebig, aber nicht notwendigerweise
servicefreundlich.

Nach der Aufgabe der Gold-Bindung des
Dollar hatte auch GRUNDIG den weltwei-

ten Export abgehakt gehabt und konnte
die eigenen Anspriche zum MaBstab
nehmen. Wer die »TS 1000« offnet, der
ahnt nicht nur, dass die Konstrukteure
bei GRUNDIG sich in ihrer Ausbildung
rechtzeitig mit der Thematik ,Service®
hatten auseinandersetzen miissen.

Das Gehause der »TS1000« besteht aus
einer Holz-Zarge, die vorn und hinten
mit den Kunststoff-Deckeln Frontplat-
te und Riickwand abgeschlossen ist.
Zwecks optimaler Beltftung ist die Riick-
wand mit zahllosen Liftungsschlitzen
durchbrochen, wahrend die Frontplat-
te durch einen zwei Millimeter starken
Spalt vom Holzkorpus abgehoben bleibt:
Durchzug gegen Warmestau.

Das gesamte Innere der GRUNDIG hdngt
an dem massiven Alu-Druckguss-Chas-
sis, das uber seinen Kiihlkorper mit der
Zarge verbunden ist. Unter dem Chassis
ist eine Metallplatte angeschraubt, unter

Bei uns im

AUDIO FORUM

spielt die Musik. Wie sonst
nirgends auf der Welt

Wir wissen warum -

nutzen Sie unser Wissen!

Koloniestr. 203

47057 Duisburg

Tel.0203-372728
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der das Gros der Elektronik der Grundig
hdngt. Zur Stabilisierung und besseren
Abschirmung ist dieser Bereich durch
aufrecht stehende, stabile Bleche in meh-
rere Facher unterteilt, die Laufwerks-
steuerung, Aufnahme- und Wiedergabe-
verstarker, optionale Dolby-Schaltkreise,
Relais- und Anschluss-Platinen aufneh-
men.

Um die GRUNDIG vollstandig zu 6ffnen,
sind sechs Schrauben der Frontplatte zu
l6sen, dazu die Umlenkrollen der Band-
fihrung etwas in Richtung Geréteober-
seite anzuheben, und die Frontplatte
lasst sich samt samtlicher Schiebereg-
ler abnehmen, ohne dass einer der Kne-
belschalter, eine Andruckrolle, oder ein
anderes Bauteil entfernt werden miisste.
Zahllose abgerissene Schieberegler von
GRUNDIG »TS 1000« beweisen aller-
dings: Entweder war das Gros der Tech-
niker so grundsitzlich von service-
feindlicher Importware verdorben, dass
sie sich nicht vorstellen mochten, man
konne solche Regler auch servicefreund-
lich konstruieren, und/oder nicht in der
Lage die ausfiihrliche Zerlege-Anleitung
zu lesen, die zugegebenermaBen nicht
jede Service-Anleitung der »TS 1000«
ziert; es gibt unterschiedliche Ausga-
ben. Die Folge: Der Gewohnheit fol-
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gend wurden die Schieberegler oftmals
- wahrscheinlich unter lautem Fluchen,
weil so anstrengend - abgerissen, dabei
zerstort, und erst dann die Frontplatte
abgenommen. Intelligenterweise zer-
storte der freundliche Service-Techniker,
trotz der Anstrengung und der Erkennt-
nis bei jedem einzelnen Regler: ,Der ist
jetzt kaputt® erst konsequent alle Regler,
bevor er versuchte zu ergriinden, ob es
da einen Trick geben konnte, die Front
abzunehmen, ohne die Regler zu zersto-
ren. Erst dann folgte wahrscheinlich der
erste Aha-Anflug, ein unglaubiger Blick
in die Service-Anleitung, ein erneutes,
noch ausfiihrlicheres Fluchen, und dann
der zeitaufwendige Versuch, die Schlam-
perei mit Klebstoff gegeniiber dem zah-
lenden Kunden zu vertuschen. Ein Hoch
auf den zertifizierten Meisterbetrieb!

Phonotechnik fur Enthusiasten:

Ebenfalls sechs Schrauben halten die
Rickwand. Auch hier lasst sich die Haube
problemlos abnehmen und gibt den Blick
auf ein aufgerdumtes Inneres frei.

Nahezu die gesamte Elektronik der
GRUNDIG ist auf Steckkarten montiert,
die sich im unteren Drittel des Gehduses
befinden. Um dem Service-Techniker die
Fehlersuche einfacher zu machen, brach-
te jede »TS1000« eine Verlangerungskar-
te mit, mit deren Hilfe das verdichtige
Bauteil im Betrieb, jedoch auBerhalb des
Gehduses beobachtet und durchgemes-
sen werden kann.

Optional ldsst sich die »TS 1000« um
zwei DOLBY-Platinen und um eine Auto-
reverse-Steuerung nachriisten. Auch die
wenigen Platinen, die nicht ausschlieB-
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lich gesteckt sind, lassen sich recht ein-
fach und schnell entnehmen. Thre elek-
trischen Verbindungen sind per Kabel
- gesteckt. Wer schon einmal eine zeitge-
nossische Maschine repariert hat, bei der
die einzelnen Litzen des Kabelbaums auf
kleine Stehbolzen auf den Platinen aufge-
wickelt und verlotet sind, der traumt vom
Service an der GRUNDIG!

Wer schon einmal eine ASC tranchiert
hat, der weiB, er braucht Spezialwerkzeug
und Klebeband zum Offnen. Mit Ersterem
kann man durch einen Spalt hindurch
eine Klemme im Innern der unteren
Gehduseschale entriegeln. Mit Letzterem
werden, nach Anleitung, die Plastikkap-
pen von Umlenkrollen (AS6000) und die
Verschraubungen der Bandteller gelost.
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Fiir die gute Zusammenarbeit
und fiir das entgegengebrachte
Vertrauen im Jahr 2020 mochten wir uns
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Auch die Umlenkrollen der GRUNDIG
sind gesteckt. Um sie ihrer Umspul-
Motoren zu berauben, schraubt man die
zentrale Schraube in der Achse heraus,
entnimmt den Achsnippel und hebt dann
den Bandteller ab. Dabei bitte nicht die
beiden Unterlegscheiben verlieren! Dann
liegen die drei Schrauben der Motorhal-
terung frei. Sind die gelost, 1dsst sich der
PAPST-AuBenldufer nach hinten abzie-
hen. Ein kompletter Motorenwechsel an
der »TS1000« bedarf somit, beginnend
mit dem ,Auf-die-Arbeitsplatte-stellen®
bis zum ,Fertig“ etwa fiinf Minuten.
Wenn der Techniker nicht blind ist, iber
Hénde mit ausreichend Fingern und opti-
onalem Schraubenzieher verfligt und
nicht allzu lange in seinem Lager nach
dem Ersatz-Motor suchen muss.

Der Riemenwechsel an Capstan und
Zahlwerk gestaltet sich dhnlich entspan-
nt: Der Zahlwerksriemen ist bei geoff-

neter Maschine frei zugianglich. Um den
Vierkantriemen des Capstan-Antriebs zu
wechseln, wird lediglich das untere (bzw.
hintere) Tonwellenlager komplett mit
Capstanmotor und Platine abgeschraubt
(vier Schrauben) und auch der Riemen ist
zuganglich. Vor dem Wiedereinbau des
Tonwellen-Motorbausteines wird der Rie-
men zuerst auf die kleinere Riemenschei-
be eingelegt und auf die zwei Zapfen des
Kunststoff-Spurlagers gespannt. Nach
dem Einbau des kompletten Tonwellen-
Bausteines wird der Riemen von den Zap-
fen auf die Lauffliche der Schwungmasse
umgesetzt.

Im Gegensatz zu diesem in der Service-
Anleitung empfohlenen Verfahren hat
die Tragerplatte des Tonwellenlagers
meiner »TS1000« nur drei Befestigungs-
schrauben und kann der Riemen gleich
iiber die Schwungmasse gelegt, dann die
Tragerplatte wieder in Position gehalten

HiFi in Zeiten von Corona

In einer schwierigen Zeit ist der Einzelhandel und

hier insbesondere der Handel von Gerétschaften und
Medien fiir unser aller Hobby HiFi aber auch der Ver-
trieb und alle Hersteller vor groBe Herausforderungen
gestellt. Viele unserer gewerblichen Mitglieder und
Werbepartner haben Losungen entwickelt, wie sie die-
ser schwierigen Situation entgegentreten um dem dro-

henden Stillstand zu trotzen.

und schlieBlich der Riemen tiber die Rie-
menscheibe gelegt werden, bevor die drei
Schrauben wieder befestigt werden.

Fortsetzung in der néchsten Ausgabe

Quellen: .

Grundig Prospekt 1977, 1978, 1979, Technische Informa-

tion 3/76, Service, Ausgaben 1977 bis 1980

Grundig TS-1000 HiFi-Stereo Prospekt, Bedienungsanlei-

tung 10/77, Service Anleitung Mérz 1977

[1] R. Stacho - ,Ein neues Spulentonbandgerdt mit auf-
wendiger Technik“ in Funkschau Nr. 6 vom 11.3.77,
High Fidelity Spezial 1977.

[2] Reimund Grimm - ,fono test“ in FonoForum 7/77,
HiFi-Report 1977/78

[3] Hans-G. Beer, Gerald 0.Dick und Jiirgen Tries - ,Am
laufenden Band“ in Audio 3/79 (Leserbriefe Audio
5/79)

[4] Arndt Klingelnberg - ,Testreihe Spulen-Tonbandgeré-
te“ in HiFi-Stereophonie 9/77, Jahrbuch 1978/79

[5] Ulrich Wienforth - ,Tonbandgerédt Grundig TS 1000
in Stereo 1/79, Test Jahrbuch 79/80

[A] http://www.thevintageknob.org/grundig-TS1000.
html

[B] http://www.tonbandmuseum.info/einblick-ts1000.
html
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Vergessenes TlTalent

Die NORDMENDE »Stereo 6001«

Von Michael Bentrup
In vielen Internetforen wird immer wieder diskutiert, welches Tonbandgerat moglichst viele Anforderungen

erfullt. Der Platz in der Musikecke ist beschrankt ...

Ausschlaggebende Kriterien fiir die
Auswahl sind SpulengriéBe, Bandge-
schwindigkeit und Spurlage. Was bei
der SpulengroBe noch relativ tiberschau-
bar ist - man unterscheidet Ublicherwei-
se zwischen ,Kleinspulern®, das sind
Gerdte bis 18 ¢m Spulendurchmesser,
und ,GroBspulern®, also Gerdten, die Spu-
len mit einem Durchmesser von bis zu
26,5 cm fassen - wird bei gleichzeitiger
Berlcksichtigung der Bandgeschwindig-
keit schnell untibersichtlich.

Wiahrend anfanglich nur Gerite mit einer
Bandgeschwindigkeit von 19 cm/sec
angeboten wurden, was dem Bandmate-
rial und der Fertigungsqualitat der Ton-
kopfe geschuldet war, gab es bald Gerate
mit 9,5 cm/sec und 19 cm/sec Bandge-
schwindigkeit. Die Technik machte groBe
Fortschritte und so konnte man schon

frith Aufnahmen auch mit 9,5 cm/sec in
Darstellung des Nordmende Stereo 6001 aus der einer annehmbaren Qualitiat machen. Der
Bedienungsanleitung

Schritt zu 4,75 cm/sec war danach folge-
richtig.

S Auch bei den Spurlagen war es dhnlich.

Mit Beginn der Tonbandtechnik wurde
das Tonband nur in einer Richtung mit
einer Spur (,Vollspur®) bespielt. Als die
Tonbandgerdte dann in die Haushalte
kamen, gab es Halbspurtonkopfe. Das

Half (Two) Track NAB 0.082"

Half (Two) Track NAB 0.082"

0.134

Schematische Darstellung der Halb- und Viertelspurlage
(MaBe in Inch)
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Band wurde in eine Richtung bespielt, dann umgedreht und
in die andere Richtung bespielt - mono versteht sich. Die tech-
nische Weiterentwicklung brachte uns dann Viertelspurton-
kopfe, womit das Band in vier Spuren, je zwei in jede Richtung
unterteilt wurden.

Die Viertelspurtonkopfe brachten auch eine gewisse Inkom-
patibilitat mit sich. Bis dahin war es moglich, jedes Band mit
jedem Gerdt abzuspielen - bei passender Geschwindigkeit
natiirlich. In Viertelspurtechnik aufgenommene Tonbdnder
konnten aber nun nicht mehr so auf Halbspurgerdten abgespielt
werden, dass die Aufnahme eindeutig anhorbar war. Der ambi-
tionierte Tonbandamateur wurde quasi gezwungen, je ein Halb-
spur- und ein Viertelspurgerit vorzuhalten. Das ist flr einen
yTonbandler« natiirlich kein KO-Kriterium, belastet aber durch
den Platzbedarf den hauslichen Frieden.

Die Situation in den 1960er Jahren war so, dass es noch viele
Tonbdnder aus der Anfangszeit gab, welche in Halbspur aufge-
nommen waren. Die neue Technik konnte mehr, und so wurden
viele neue Tonbandgerdte angeschafft, die mit Viertelspur-Ton-
kopfen ausgertistet waren. Da zu dieser Zeit auch die Stereo-
Technik aufkam, war das Durcheinander komplett. Man musste
schon genau notieren, mit welcher Technik und Geschwindig-
keit ein Band aufgenommen war, um es spéter dann zufrieden-
stellend abspielen zu konnen. Und auch heute ist es immer noch
ein Thema. Es gibt manchmal Sammlungen alter Tonbdnder zu
kaufen, wo alle méglichen Formate wild durcheinander gewir-
felt sind. Wenn man dann ein Tonbandgerat hétte, welches alle
Béander - oder doch zumindest einen sehr groBen Teil davon -
abspielen kann ...

Die Industrie bot tatsachlich Losungen an. Die wohl bekann-
teste waren die UHER »Royal de Luxe«- und »Variocord«-

Die Nordmende Stereo 6001

Gerite. Sie boten vier bzw. drei Geschwindigkeiten und einen
austauschbaren Kopftréger fiir Viertel- und Halbspurbdnder.
Nicht ganz so bekannt, aber gleichwohl komfortabler ausge-
stattet war die NORDMENDE »Stereo 6001«.

Hier konnte zwischen Viertel- und Halbspur ganz einfach mit
einem Drehschalter umgeschaltet werden. Das Gerit bietet
drei Geschwindigkeiten, Stereo-Betrieb, hat eingebaute End-
stufen und Lautsprecher, und war damit ziemlich universell
einsetzbar. Und als Besonderheit den NORDMENDE-Schliissel-
schalter gegen unbefugten Betrieb.

Das boten auch viele Gerate anderer Hersteller. So oder dhnlich.
Der Gimmick ist fir mich jedoch die einfache Umschaltung der
Spurlagen. Ich betreibe selbst eine NORDMENDE »Stereo 6001«.
Das Alter von 50 Jahren sieht man ihr nicht sofort an. Aber
sie verlangt bei der Wiederinbetriebnahme doch einige Zuwen-
dung. Das Fett in der Mechanik neigt zum Verharzen. Davon
sind hauptsdchlich der Antrieb und die Andruckmechanik fir
die Andruckrolle betroffen. Eine unschone Folge konnen Beu-

Modell TS

Das Masselaufwerk aus Bremen
Prazision - Innovation - Perfektion

www.orbiter-audio.com
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Die Tonkdépfe v.Ln.R: ¥a-Spur Loschkopf, Vi-Spur Léschkopf, Y5-Spur Kombikopf,
Vs-Spur Kombikopf

len in den Antriebsradern sein, die im
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Betrieb ein ziemlich lautes Poltern und
Rumpeln produzieren. Ein herzhafter
Schleifprozess mit 400er Schmirgelpa-
pier hilft, zumindest das Grobste auszu-
gleichen.

Hat man alle moglichen Lager und die
anderen gefetteten Stellen gereinigt und
mit frischem Schmierstoff versehen, ist
vermutlich noch eine elektrische Uber-
holung féllig. Die Elektronik verteilt
sich auf mehrere kleinere Platinen, was
grundsatzlich Servicefreundlichkeit ver-

Man kommt nicht umhin, in manchen
Fallen diese Drahte zu 16sen, um Bauteile
auf den Platinen tauschen zu konnen. Das
ist zwar recht umstandlich, aber in der
Regel nur einmal in 50 Jahren nétig. Und
damit relativiert sich der Aufwand deut-
lich.

Die technischen Daten sind unspek-
takuldr. Ein Motor, 18 c¢cm SpulengroBe,
2 x 3 Watt Ausgangsleistung und eine
typische Umspulzeit von 270 Sekun-

Balance, Lautstérke und Klangwaage muten lasst. Leider sind die Platinen aber den fiir ein 540 Meter langes Band. Das

mit relativ kurzen Drahtstlicken angelo- erwachsenere Schwestermodell »8001«
tet. spult ein 730 Meter langes Band in ledig-

Alle S4A ® Vorstufenréhren sind grund-
satzlich nach Audio Kriterien wie Mikro
nie-, Rausch-, und Brummarmut sele
Zusatzlich kann eine Parameterselektio
optimale Kanalgleichheit geordert werden.
Besonders hervorzuheben ist bei einigen
S4A® Roéhren die Maglichkeit, den Charakter
Ihrer Audio Kette durch die tonalen Auswahl-
maoglichkeiten (z.B. Smooth oder Dyna

zu beeinflussen, oder die tonale Ausge-
wogenheit zu steigern (z.B. Performance).

Alle S4A® Endstufenrohren werden bei BTB
unter strengen und praxisgerechten Para-
metern zweifach gematched und ausge-
wahlt. Das sichert Ihnen ein ganz besonderes
Klangerlebnis.

ELEKTRONIK VERTRIEBS GMBH

ROHRENDISTRIBUTION SEIT 1946
Tel. 0911-288585, info@btb-elektronik.de
Keplerstrafe 6, 90766 Fiirth

www.btb-elektronik.de




Y T ETITETTTRRS 2

legt, dass durch Rutschkupplungen keine
tibermaBigen Krafte auf das Bandmateri-
al einwirken konnen. Die Befestigung der We r‘bu hg

Spulen im Senkrechtbetrieb durch Gum- uber‘-zeugt
mistdpsel ist unkomfortabel im Vergleich
zu Dreizack-Befestigungen. Ihr Ansprechpartner

Am linken Bandteller gibt es eine mecha- fur Werbung in der analog:

nische Bandzugregelung. Der rechte
Bandteller wird tber eine Rutschkupp- Thomagelaget

lung angetrieben, wo eine Gummirolle werbung@aaanalog.de
Uber ein Metallrad auf den Bandteller

wirkt. Das ist recht aufwendig geldst, Tel. 0511-70038967
arbeitet aber immer noch zuverldssig und

gerduschlos.

Nach Abschluss aller Arbeiten kann
man sich an einem Geréat erfreuen,
welches universell einsetzbar und
dazu noch recht selten ist. Die Klang-
qualitét ist fir ein 50 Jahre altes Gerit
iiberzeugend. Uber die eingebauten Laut-

Ein bisschen »Drahtverhauq in der 6001

lich 105 Sekunden um. Das merkt man

schon. Auch die Frequenzgdnge sind sprecher ist eine partygerechte Lautstar-
nicht Uberragend, werden heute aber ke kaum moglich. Fir eine angenehme ...§
noch problemlos eingehalten. Hintergrundmusik reicht es allemal. T

Und Uber eine angeschlossene Anlage .’
Die Bedienung ist ebenfalls so, wie bei mit guten Lautsprechern kann man die it
95 % aller anderen Tonbandgerdte aus Dinge auch schon mal rocken lassen ... K
dieser Zeit. Nach dem Einschalten ste-
hen alle Funktionen innerhalb weniger Technikfreaks konnen mit diesem Gerat ..’

.

ganz einfach den Unterschied in der Wie-
dergabe zwischen Viertel- und Halbspur
heraushoren. Durch einen einfachen
Dreh an einem Schalter. Mir und meinen
Gésten ist es bis jetzt noch nicht gelun-

Sekunden zur Verfligung. Die Tasten sind
gegen Fehlbedienung mechanisch gegen-
einander verriegelt. Die Aufnahmetaste
kann nur in Ruhestellung aller anderen
Tasten betdtigt werden und rastet nur
zusammen mit der Playtaste ein. Fehl- gen ...
bedienungen werden so ziemlich sicher

ausgeschlossen. Der Antrieb ist so ausge- Fotos: Michael Bentrup
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Die Kampfansage

In einer relativ kleinen, unter Kennern aber als
Geheimtipp empfohlenen Nische eroberte sich die norwegische Marke
TANDBERG einen exzellenten Ruf

Von Thomas Senft
Wiewohl bereits 1933 gegriindet, stieg der norwegische Hersteller erst 1950 in die Tonbandgerateproduktion
ein. Mit exzellenten Receivern wie dem »Sglvsuper« und dem »Huldra« hatte sich TANDBERG zu diesem

Zeitpunkt bereits einen hervorragenden internationalen Ruf erarbeitet.

Von Beginn an verstand man sich nun auch auf diesem Feld
als Premium-Hersteller, der sich nicht damit begniigen wollte,
lediglich anderen zu folgen, sondern mit eigenen MaBstében
diese herausforderte. Bereits in l

Ausgabe 02.13 hatte ich unter dem
Thema ,Legenddre Bandmaschi-
nen jenseits von REVOX* iber das
letzte norwegische Tonbandgerite-
Flaggschiff berichtet und dabei
auch einen Seitenblick auf die Vor-
geschichte gewagt. Das ist jetzt sie-
ben Jahre her, und

TANDRERG
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im Kontext unserer Perspektive dieser
Ausgabe geht es mehr um historisch-
markenstrategische Uberlegungen, mit
denen die einzelnen europdischen und
asiatischen Hersteller (ndchstes Heft) im
Markt FuB fassen wollten. Gleichwohl
werden einige technische Details hier
wieder auftauchen. Wen es nicht interes-
siert, der blattere einfach weiter.

Im (damals noch nicht so genannten)
High End-Bereich zielten diese Strategien
sicherlich auf (bzw. gegen) REVOX, wih-
rend im Massenmarkt beinahe alle nam-
haften Hersteller von Unterhaltungselek-
tronik ein Bandgerat zu platzieren wuss-
ten. Man darf nicht vergessen, dass ein
Tonbandgerét von der Majoritét der Leute
vor allem deshalb angeschafft wurde, um

glinstiger an die begehrte Musik zu kom-
men, sei es durch Radioaufnahmen oder
die von einem Freund kopierte LP. Nie-
mand hatte mit Halbspur und 19 cm/s,
geschweige denn 38 cm/s aufgenommen,
sondern es sollte ja deutlich billiger sein
als die LP selbst.

Dies anderte sich erst, als die Klangqua-
litat der Schallplatten und der sie abta-
stenden Gerdte und Tonabnehmersysteme
immer besser wurde und schlieBlich Ton-
bandaufnahmen in Viertelspur und 9,5
c¢m/s mit ihren Dropouts und Tonhohen-
schwankungen klar deklassiert wurden.

Die Ara der Audiophilen und damit
auch die der High Tech-Maschinen
begann. Deren Beginn konnen wir mit

E maxelltB. 35-180

Sound Recording Tape

Die Dritte im Bunde: Die als ymittleres«
Modell konzipierte »9141X«

ziemlicher Sicherheit im ersten Drit-
tel der 1970er Jahre verorten. Untrig-
liches Zeichen fir ein Gerat der Spitzen-
klasse war dessen Konzeption als »Deck,
das heiBt als Gerdt ohne integrierte Ver-

| starker und Lautsprecher, die bis dahin

durchaus tiblich waren. Ein solches Gerit
brauchte also zwingend weitere Einzel-

. komponenten, iiber die es zum Klingen

gebracht werden konnte, und richtete
sich allein von daher schon an Interes-
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Urahn der spéteren Topmodelle: Das »Model 12« aus den 1960ern
mit eingebautem Verstéarker und Lautsprechern

Man kann nicht alles haben: Mit nur einem Antriebsmotor muss-
ten sich Besitzer der kleinen »3541 X« zufrieden geben. »Cross-
field« bekamen sie aber trotzdem
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Die »Kleine« und die »GroBe« aus dem 1976,/77er Programm.

1" "REEL EDIT/CUE

Tonkopfbriicke der »10X /10XD«: Herausragendes technisches
Merkmal der ersten wirklichen TANDBERG-Serie war die
yCrossfielde-Technologie: Ein zweiter Aufnahmekopf (Pfeil)
erzeugt gegentiber dem ersten ein optimiertes Magnetfeld

senten, die bereit und in der Lage waren, tiberdurchschnittlich
viel Geld fiir guten Klang auszugeben.

Obwohl TANDBERG von Anfang an auf Qualitat setzte und
den Massenmarkt gar nicht erst anpeilte, war den Strategen
der Marke zunéchst doch daran gelegen, 1976 auch ein Ein-
stiegsmodell anzubieten, wenn man bei einem Preis von rund
1.000,- Deutschen Mark davon sprechen kann. Diese Summe
entsprache einem Kaufkraftdquivalent von heute 1.260,- €.

Aber der Reihe nach. Wie groB der Tonbandgerate-Markt in Eur-
opa und den USA seinerzeit war, ist heute kaum noch zu ermit-
teln. Er muss aber groB genug gewesen sein, um auch High
End-Herstellern lukrative Absatzzahlen in Aussicht zu stellen.
Fiir TANDBERG muss der immense Erfolg von REVOX der
Beweis dafiir gewesen sein, selbst auch ein groBes Stiick
dieses Kuchens ergattern zu konnen.

Dass die Norweger vor allem auf diesen Wetthewerber zielten,
beweist die Tatsache, dass TANDBERG mit der »10XD« 1976
seine erste Spitzenmaschine mit 26,5er-Spulen auf den Markt
brachte, die zu diesem Zeitpunkt noch auf die »A77« der Schwei-
zer Konkurrenz traf. Erst zur Funkausstellung 1977, also ein
Jahr spéter, kam die »B77¢ auf den Markt, auch als »B77 Dolbyg,
ein Feature, iber das die »10XD« schon ein Jahr zuvor verfiigte.
So kann man dariiber spekulieren, ob REVOX reagierte oder
aber das Dolby ohnehin im Plan hatte.
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Endabschaltung per Lichtschranke in den Modellen »10X« (1.) und »TD 20A«

Bei der »10XD« stand das »D« fir »Dolby«
und das »X« fir die von TANDBERG ent-
wickelte »Crossfield¢-Technologie. Diese
,basierte auf der Zuriistung eines zwei-
ten Aufnahmekopfes, der dem Haupt-
kopf genau gegeniiber saf, so dass das
Band zwischen beiden hindurchlief, ohne
den »Crossfielde«-Kopf zu beriihren. Beide
Magnetfelder gemeinsam sollen die Auf-
nahmezone noch schmaler machen und
dadurch sowohl den Frequenzbereich als
auch Gerduschspannungsabstand und
Dynamikumfang horbar verbessern®.

Glaubwiirdigen Quellen zufolge war
TANDBERG der Erfinder der »Crossfield«-
Technik, fiir deren Nutzung das Unter-
nehmen spater auch AKAI eine Lizenz
erteilte.

D¥4"REEL EDIT/CUE

Mit der »10XD« und kurz darauf auch
der »10X« (ohne Dolby) trumpften die
Norweger im Tonbandgerdatemarkt
jedenfalls méchtig auf: Die Geréte boten
drei Geschwindigkeiten (9,5, 19 und
38cm/s), Stereo-Mischmoglichkeit, Echo
und Multiplayback sowie eine optionale
Fernbedienung. Um einen besonders sta-
bilen Gleichlauf zu erzielen, wandte man
ein ausgekliigeltes System an: Ein auf
dem Schwungrad angebrachter Zahn-
kranz (s. Foto) fungiert gleichsam als
Unterbrecher einer LED, deren so ausge-
sandte Lichtimpulse an entsprechende
ICs weitergeleitet werden. Diese registrie-
ren etwaige Abweichungen vom Sollwert
und regeln entsprechend schnell und
genau nach. Das mit solchen technischen
Features einhergehende Selbstbewusst-
sein einerseits und ein gewisses Kdmpfen

Left Channel

L=
R=HR

24 12

Ein mit kontrollierten Lichtimpulsen arbei-
tendes Servosystem sorgt in der »10X« fir
konstanten Gleichlauf

um Aufmerksamkeit andererseits brach-
te die abgebildete Werbeaussage sinnfal-
lig zum Ausdruck: ,Ohne uns kein Ver-
gleich.”

Right Channel

Equalized peak reading
6 _3

Mic. Laft

Vergleichsweise riesige Spitzenwert-Anzeigeinstrumente wurden zum Markenzeichen der
TANDBERG-Maschinen, in der »10X/XD« m.E. dsthetisch ansprechender als in der »TD
20A«. TANDBERG legte Wert auf die Feststellung, dass die Instrumente frequenzkorrigiert
sind und stets die tatséchlichen Aufnahmepegel anzeigen.



Die Anfang der 1980er Jahre auf den Markt gekommene yTD20A«-Serie umfasste nur
diese beiden vor allem &duBerlich sehr unterschiedlichen Maschinentypen. Dabei stellte
die ,,silberne” Variante das Grundmodell dar, welches man aber in vielféltigen Versionen
in Viertel- und Halbspur- sowie Low- und High-Speed-Ausfiihrung bestellen konnte. Die
schwarze yTD20A-SE«-Variante war kompromisslos nur als Halbspur- und High Speed-

Modell zu haben.

Der vierte (Gleichstrom-)Motor in der »TD
20A« steuert Andruckrolle und Bremsen;
Relais und Zugmagnete kdnnen so entfal-
len.

3%
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Wéhrend die »10X«-Modelle serienméBig
tiber 3 Geschwindigkeiten verfiigten, muss-
te sich der »TD 20A«-Kéufer fir eine Low-
oder High Speed-Variante entscheiden

Da parallel zur Marktprasenz der »10XD«
die verfligharen Tonbdnder immer bes-
ser und damit auch rauscharmer wurden,
ertibrigte sich der Einsatz des Dolby-Sys-
tems bald, und es fiel der Modellpflege
zum Opfer. Weitere Merkmale der ersten
Serie waren das solide Stahlblechgehdu-
se und die seitlichen Holzwangen, die in
verschiedenen Dekoren erhdltlich waren
und sogar dem Einsteigermodell »3541X«
gegonnt wurden.

Fiir die »10XD« waren damals rund
2.800,- D-Mark auf den Tisch des
Hauses zu blattern, was kaufkraftbe-
reinigt also heute 3.500,- € entsprache.
Da auch den TANDBERG-Leuten bewusst
war, dass diese Preisklasse nur einer
Minderheit von Audiofreunden zugiang-
lich war, nutzte man den betriebenen
Entwicklungsaufwand auch zum konse-
quenten »Downsizing« und brachte par-
allel die Modelle »9141X« sowie »3541X«
auf den Markt. Erstere verfligte bis auf
das Dolby-System iber praktisch alle
technischen Ausstattungsmerkmale der
grofen Schwester, konnte aber nur 18
cm-Spulen aufnehmen, deren mogliche
Geschwindigkeiten bei Verzicht auf 38
c¢m/s nach unten mit 4,75 cm/s erweitert
wurden. Sie kostete 1.800,- DM (heute
also 2.270,- €).

Mit deutlich spartanischerer Technik
mussten sich Tonband-Enthusiasten
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zufrieden geben, die nicht wesentlich
mehr als 1.000,- DM fiir eine TAND-
BERG-Maschine ausgeben konnten. Die
TANDBERG-Ingenieure sorgten aber
dafiir, dass den notwendigen Einspa-
rungen moglichst keine klangrelevanten
Elemente zum Opfer fielen: So verflgt
selbst die »3541X« tiber die »Crossfield¢-
Technik mit vier Tonkopfen sowie die
extragroBen Spitzenwert-Anzeigein-
strumente. Die komplette elektronische
Antriebssteuerung, die drei Motoren und
das integrierte Mischpult der beiden teu-
reren Maschinen mussten hier jedoch
entfallen.

Es handelt sich somit um eine einmoto-
rige Maschine mit entsprechend aufwen-
diger (aber offensichtlich deutlich bil-
ligerer) Mechanik, die gleichwohl sehr
ruhig lauft und im serienméaBigen Vier-
telspurmodus recht gute Aufnahmequali-
tat bietet. Gegen einen Aufpreis von 150,-
DM konnten in der ersten Serie auch die
kleineren Maschinen mit Dolby erworben
werden.

Mit der Einfiihrung des bis auf das Dol-
by-System technisch identischen Maschi-
ne »10X« wich diese Gehduseform jener
Kastenform in Schwarz, wie sie dann
auch fiir die Nachfolgeserie »TD 20A« bei-
behalten wurde.

Offensichtlich war der Erfolg der ersten
wirklich wettbewerbsfihigen Ton-
bandgerite-Familie ,Made in Norway“
grof genug, um Anfang der 1980er
Jahre eine neue Serie ins Rennen zu
schicken. Wobei allerdings die Bezeich-
nung ,Serie“ doch etwas zu hochtrabend
ist, denn eigentlich hatte man sich die-
ses Mal -wohl aus Kostengriinden- gegen
die frithere Modellvielfalt entschieden
und versuchte, den unterschiedlichen
Kundenerwartungen mit moglichst vie-
len wahlbaren Varianten gerecht zu wer-
den. So gab es dieses Mal eigentlich nur
das Modell »TD 20A¢, dessen High End-
Anspruch durch das Modell »TD 20A-
SE« gekront werden sollte; beide hatten
aber einen identischen Grundaufbau, was
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Equalization

Zauberschalter: Noch vor dem (berzeu-
genderen Design machte die schaltbare
Entzerrung die Hauptattraktivitét des Spit-
zenmodells »TD Z20A-SE« aus.

dazu beitrug, die Fertigungskosten unter
Kontrolle zu halten.

Und wieder wollte man MaBstédbe set-
zen. Wegen des inzwischen verfligharen,
deutlich verbesserten und zumeist rick-
seitenbeschichteten Bandmaterials
wurde die »Crossfield¢-Technik obsolet
und die Ingenieure beschritten ande-
re Wege, um die neuen Maschinen in
die Spitzenklasse zu katapultieren: Die
Maschinen verfiigten iiber einen Hard-
permalloy-Aufnahme- und einen Ferrit-
Wiedergabekopf sowie natiirlich Uber
einen Loschkopf. Um eine klangliche
Uberlegenheit zu erreichen, tiiftelte man
zundchst das »ACTILINEAR«-System aus,
das eine wesentlich verbesserte Signal-
verarbeitung gewdhrleisten sollte und
dabei eine Ubersteuerungsreserve von
20 dB sicherstellte, um auch das Poten-
tial zukiinftiger, extrem leistungsfahiger
Magnetbander ausnutzen zu konnen.

Das »ACTILINEAR«-System stellte einen
ganzlich neuen, aus zwei Schaltblécken
bestehenden Aufnahmeverstiarker dar:
Der erste ist fiir die Entzerrung der Auf-
nahme zustindig, beim zweiten handelt
es sich um einen aktiven Stromgenera-
tor, der fiir eine ideale Anpassung des
Signals an den Aufnahmekopf sorgen
soll. Ziel war es, die Signalverarbeitung
bei stark differierenden Pegeln horbar zu
verbessern.?

Eine weitere Besonderheit, die TAND-
BERG auch gerne als Alleinstellungs-
merkmal heraushob, war der vierte Motor.

Dabei handelt es sich um einen Servomo-
tor, der das An- und Zuriickfahren der
Andruckrolle steuerte und damit die
iblichen Zugmagnete und deren charak-
teristisches Klacken Uberfliissig macht.
Uber »ACTILINEAR« verfiigten alle »TD
20A«-Modelle, wihrend man nur fiir die
»ID 20A-SE«-Version zusitzlich ,eine
dynamische Entzerrerschaltung namens
»DYNEC« (=“Dynamic Equalization Sys-
tem“) entwickelte, »/die] die Verstirkung
im oberen Frequenzbereich automatisch
regelt [und] Intermodulationsverzerrungen
drastisch reduziert¢®. Dies erlaubt von
vorneherein hoher anzusetzende Auf-
nahmepegel, ohne dass es zu einer Uber-
sattigung des Bandes kommt. Und noch
ein weiteres Feature sollte die »SE«
einzigartig machen: Die schaltbare Vor-
entzerrung. Wahrend die Standardent-
zerrung bei 35us liegt, und damit ein
Ruhegerdauschspannungsabstand von 69
dB erreicht wird, versprach die »TD 20A-
SE« mit 10us satte 80 dB, eine Zahl, die
sicher aus marketingstrategischen Erwa-
gungen aufgerundet wurde; aber immer-
hin erreichte die Maschine in objektiven
Tests 76dB. Ob man das wirklich braucht
und in der Praxis auch haben will, ist
eine andere Frage.

Der mit der »Special¢-Entzerrung ein-
hergehende leichte Hohenabfall ist unter
Umstdnden storender als ein kaum
wahrnehmbares Rauschen. Um den
unterschiedlichen Kundenanspriichen
zwischen moglichst 6konomischer und
kompromisslos qualitdtsorientierter Auf-
zeichnung gerecht zu werden, gab es die
»ID 20A« sowohl in Low Speed- (9,5 und
19¢m/s) als auch in High Speed-Ausfiih-
rung (19 und 38cm/s) sowie sowohl als
Viertel- wie auch als Halbspur-Modell,
wobei interessanterweise sowohl Halb-
spur mit Low Speed als auch Viertel-
spur mit High Speed kombiniert wer-
den konnte. Lediglich die »SE«-Version
war konsequenterweise ausschlieBlich
mit Halbspur und High Speed zu haben.
Somit war innerhalb der Serie die Wahl
zwischen flunf verschiedenen Varianten
moglich.
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Ein integriertes yMischpultt gehdrte ab der
210X« zur Standardausstattung der Top-
Modelle

Nicht unwesentlich fiir die Wahrneh-
mung als eigenstindige Premium-Mar-
ke fiir Tonbandmaschinen diirfte auch
das TANDBERG-Design gewesen sein.
Angefangen bei der Tatsache, dass diese
Maschinen eher hoch als breit waren und
sich damit praktisch von allen REVOX,
BRAUN, ASC und sonstigen Wetthewer-
bern unterschieden, tiber die extrem
grofen und zumindest bei der »10XD¢
auch sehr ansprechend gestalteten Spit-
zenwert-Anzeiger bis hin zum klar und
asthetisch designten Bedienfeld strahl(t)
en diese Maschinen Professionalitat
genauso wie technische Schonheit aus.
Wer sich vom Gros absetzen wollte, fand
hier sowohl technisch als auch dsthetisch
eine echte Alternative.

Alle drei Maschinen, die ich besitze,
sind nach meiner Erfahrung sehr solide
gebaut und haben sich im Alltagsbetrieb
als ausgesprochen zuverldssig erwiesen.
Selbst nach so vielen Jahrzehnten bieten
vor allem die beiden Halbspurgerite noch
ausgezeichnete Klangqualitdt, die mich
selbst Uiberrascht.

Alle Fotos auBer den entsprechend
benannten: Thomas Senft .

1 Selbstzitat aus meinem Artikel in Heft 03.13.
2 Ebenfalls Selbstzitat aus gleicher Quelle wie 1.
3 Werbeaussage TANDBERG.

Anzeigenschluss fur
die Ausgabe 0O1/21
ist der O5. Marz 21
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Letztes Aufgebot

Mit den Modellen »N 4520« UND »N4522« wollte
PHILIPS noch einmal seine technologische Kompetenz
in der Magnetbandtechnik unter Beweis stellen

Von Guido Mura-Haarmann
Die Firma PHILIPS aus Eindhoven in Holland ist bekannt fir die Entwicklung der CD gemeinsam mit SONY.
Ende der 1970er, Anfang der 1980er Jahre waren die ersten Spieler im Handel. Auch gab es parallel von

TELEFUNKEN einen Versuch, eine neue Art der Schallplatte auf den Markt zu bringen.
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Hier sollte der immer noch mechanisch
abgetastete Tontrdger in einer Box dhn-
lich der CD-Hiille verschwinden. Im Gerat
sollte die Box automatisch geoffnet und
so die Platte vor jeglichen Beriihrungen
geschiitzt werden. Dies hat sich, wie die
Geschichte zeigt, nicht durchgesetzt. Die
Menschen wollten das digitale Medium.
Der Sprung in der erzielbaren Wieder-
gabequalitdt war deutlich zu horen und
auch die Bedienung wurde erheblich ver-
einfacht.

Der Durchbruch dieser digitalen Tech-
nik war moglicherweise ein Grund,
dieses Niveau auch auf Bandspeichern
erreichen zu wollen. Laut dem dama-
ligen Pressesprecher Claus Harder ver-
langten ambitionierte Amateure, die mit
dem Gerét auch ,arbeiteten”, erstklassige
Tonbandgeriate. Damit meinte er nicht,
vorhandene CDs auf Band zu speichern,
sondern mit den Gerdten auch perfekte
Mikrofonaufnahmen zu machen, wel-
che die bestmogliche Aufnahmequalitat
erreichen sollten.

So wurden bei PHILIPS von dem Team
um den maBgeblichen Entwickler Hans
Offer noch einmal alle Register gezo-
gen, um dieses Ziel zu erreichen oder
ihm zumindest sehr nahe zu kommen.
Mit der »N 4520« entstand das Topmo-
dell in der recht groBen PHILIPS-Band-
maschinenflotte, dessen Klangqualitat
ein wenig spater mit der Halbspuraus-
fihrung »N 4522¢ noch einmal merk-
lich gesteigert wurde. AuBerlich sind die
Unterschiede recht gering. Sichtbar ein-
mal am Aufdruck auf dem Kopftréger, in
der Beschriftung des Schalters fiir die
Spurwahl und meist nur im direkten Ver-
gleich erkennbar an der Instrumentenbe-
leuchtung (weiB statt altweiB).

Die ,groBe” Philips in Viertelspurausfiih-
rung. Auch in Holland wurden hervorra-
gende Bandmaschinen gebaut

Der eingebaute Mischer fiir Line und Mic
oder Line und Din mdchte bei dem néch-
sten Aufnahmeprojekt gefordert werden

Hier soll es um in erster Linie um die
Viertelspurausfithrung gehen. Ein Ver-
weis auf die Halbspurvariante ist aber
auch berticksichtigt. Angeschlossen an
den Rest der Anlage wurden die ersten
Erfahrungen gemacht. Das Zdhlwerk
versprihte in dem von der Ddmmerung
erfassten Musikzimmer eine ganz eige-
ne Atmosphdre. Die beiden recht grofen
Instrumente warteten auf ihren Auftritt.
Auch bei dezenter Raumbeleuchtung
waren die einzelnen Bedienelemente
deutlich erkennbar. Dies ist dem Design
der spdten Achtziger Jahre zu verdanken,
Silber war angesagt. Und nicht nur durch
seine auBeren Abmessungen zeigte das
Top-Modell von PHILIPS, wo von nun an
die Musik spielen sollte.

Das Auflegen des Bandes geht bei diesem
Gerat sehr leicht vor sich. Da der Platz
vor den Kopfen nur durch die Andruck-
rolle eingeschrankt ist, sollte dies nach
dem dritten Band eine ihrer leichteren
Ubungen sein. Es handelt sich um eine
L W-Maschine“, so benannt, weil der Band-

Mit dem Bias-Regler kann bei der Auf-
nahme die Vormagnetisierung je nach
Bandsorte optimiert werden

lauf annahernd den Buchstaben ,W*
nachzeichnet.

Die Bandfiihlhebel an den Seiten neh-
men konstruktionsbedingt immer etwas
Bandmaterial von den Spulen ab und sor-
gen fir einen korrekten Band-Kopf-Kon-
takt. Bei Wiedergabe sowie Aufnahme
wird die gewiinschte Bandgeschwindig-
keit, durch Tonwelle und Andruckrolle
bestimmt, an den Tonkdpfen schneller
erreicht als die Bandteller ab- und auf-
wickeln konnen, und dies gleichen die
Bandftihlhebel aus. Es bilden sich keine
Schlaufen auf der rechten Seite und die
Gefahr einer Banddehnung auf der lin-
ken Seite wird minimiert.

Auf dem Kopftrager sitzen FSX-Kopfe, die
bestmoglich die magnetischen Signale
vom Band holen. Diese Kopfe sorgen
zwar fir eine hervorragende Aufnahme-
und auch Wiedergabequalitét, erkaufen
sich das aber Uber einen etwas schnel-
leren VerschleiB. Ferritkopfe sind leider
nicht so langlebig wie Beispielsweise die
Kopfe der REVOX-Maschinen.
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Die (ibersichtliche Laufwerksbedienung wird durch die einstellbare

Umspulgeschwindigkeit ergénzt

Fiir die reine Wiedergabe legte ich
zuniachst eine Aufnahme von Miles
Davis auf. Mitgeschnitten hatte ich
das Konzert vor mehreren Jahren aus
dem Rundfunk mit der TANDBERG »TD
20 Ag, auch eine Viertelspurmaschine
in meinem Gerdtepark. Die Aufnahme
wirkte sehr homogen und klar, wie ich es
von der Schallplattenaufnahme her kann-
te. Es handelte sich aber um eine Live-
Aufnahme und ein direkter Vergleich
zur LP wurde dadurch erschwert. Doch
an der hohen Qualitdt der Wiedergabe
lieB der letzte GroBspuler aus dem Hause
PHILIPS keine Zweifel aufkommen. Der
Bandlauf gefiel mir recht gut. Nach dem
Start wippten die beiden Bandzughebel
kurz, um dann ihrer Aufgabe nachzu-
kommen und den Bandzug zu regeln.
Die groBe Bandberuhigungsrolle direkt
tiber dem Zahlwerk maB den Bandver-
brauch exakt in Metern und Dezimetern.
Ein Weg, den in der damaligen Zeit auch
die Firma ASC mit der 6000der Baureihe
gegangen ist. In den letzten Jahren wurde
diese Baureihe mit einem Echtzeitzdhler
ausgeriistet, eine Verbesserung, die im
Hause PHILIPS nicht mehr durchgefiihrt
wurde.

Nun wollten die Aufnahmequalititen
iiberpriift werden. Hierzu legte ich
von den Dire Straits »Love Over Goldg
in der neu aufgelegten Version von 2019
auf. Diese Ausfiihrung besteht aus zwei
LPs, die mit 45 gespielt werden, wodurch
die Ausfihrungen von Mark Knopfler
und seiner Band in der Rille noch mehr

Platz haben. Sanft senkte sich das Ton-
abnehmersystem »Vinyl Master Blue« von
ORTOFON auf die Scheibe.

Die groBen Instrumente der PHILIPS
»4520« nahmen ihre Arbeit auf zeigten
sofort das Eingangssignal an. Sehr
iibersichtlich als VU-Meter oder, wenn
gewiinscht, auch als »Peak¢«-Anzeige. Den
beiden LEDs bei +3dB und bei +6db ent-
gingen auch keine noch so kurzen Uber-
steuerungen. Kontrollieren konnte ich
dies auch tiber den Kopfhoreranschluss
(nattrlich groBe Klinke) auf der rechten
Seite, selbstverstandlich regelbar in Laut-
starke und auch in der Balance.

Uber ,Monitor“ konnte man sofort horen,
dass die Unterschiede zwischen der Kopie
und dem Original sehr gering waren,
und das schon bei 9,5 cm/s. Doch meist
wird bei der Viertelspurmaschine die
Geschwindigkeit von 19 c¢m/s gewahlt.
Dies stellt einen gelungenen Kompromiss
zwischen der erreichbaren Qualitdt und
dem Bandverbrauch dar. Die 38 cm/s in
Viertelspur sind eigentlich eine seltenere
Betriebsart. Die Steigerung der Wieder-
gabequalitat ist vorhanden, aber gering,
und man kann wieder einen Gang run-
terschalten. Im schnellen Gang kann ich
auf die PHILIPS »N 4522« verweisen, wel-
che als Halbspurversion noch einmal das
Niveau weiter nach oben schraubt.

Die Spurbreite bei Halbspurmaschinen ist
keineswegs festgelegt. Sie kann zwischen
1,75 mm und 2,6 mm liegen. Bei dem
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Modell von PHILIPS wurde dieser Qua-
lititsvorsprung auch dadurch erreicht,
dass man sich fur eine Spurbreite von
2,5 mm entschied. Ein Diakopf war damit
ausgeschlossen (passte einfach nicht
mehr in den »Rasenc), doch das ist der
Preis flir eine Maschine, bei der maximal
erreichbare Klangqualitédt an erster Stelle
steht. Durch die groBere Spurbreite kam
noch etwas Wertvolleres zum Tragen:
Sie rauscht einfach noch etwas weniger
und ist unempfindlicher gegentiber soge-
nannten »Dropouts«. Des Weiteren eroff-
nete der schnelle Gang auch die Moglich-
keit, die selbstgemachten Aufnahmen zu
schneiden. In diesem Bereich sind aber
externe Werkzeuge erforderlich. Eine
Klebeausristung gab es nur als Zube-
hor. Dies ist auf der eigentlich tiberall
bekannten »B77¢ von REVOX schon mit
an Bord.

Bei einer Aufnahme mit der Maschine
zeigte sich auch eine weitere Besonder-
heit des Gerdtes: Der Monitorschalter
kennt drei Stellungen. Fest auf die Quelle
gestellt wird immer der Eingang gemes-
sen und iber die Ausgdnge abgegeben.
Er kann auch fest auf Tape gestellt wer-
den und so hat man sofort die Kontrolle
tiber die erfolgte Aufnahme. In der Mitte
gibt es noch die Stellung ,Automatik®,
bei welcher das Gerdt bei Aufnahme
auf ,Tape“ und bei stehendem Band auf
L»Source umstellt. Eine ganz sinnvolle
Einrichtung.

Leise wurde das Band auf der rechten
Seite aufgewickelt. Mit dem Bias-Einstel-
ler kann man das Gerit auf seine Band-
sorte einmessen und somit das Letzte aus
dem Band herausholen. Nach erfolgter
Aufnahme spulte ich das Band auf
Anfang zurtick. Die Wickelmotoren gehen
recht zigig ans Werk, kontrolliert von
den Bandzughebeln. Diese sind induk-
tiv betrieben: tiber Hallelemente wird die
Position der beiden Hebel erfasst und als
Ist-Wert der Bandzugregelung zugefiihrt.
Selbstverstandlich gibt es einen ,Memo-
ry-Schalter®, der das Band bei 0000.0
Metern stoppt. Ich konnte erkennen, dass




Es ist eine Freude, mit den groBen gut ablesbaren Instrumenten
die Aufnahme zu kontrollieren. Man kann erkennen, dass der Be-

reich dber Null dB gedehnt ist und dadurch deutlich besser und

genauer ablesbar ist.

sich durch den Umspulvorgang der Zih-
lerstand Null immer noch an der gleichen
Stelle befand, und dies recht préazise. Der
Schlupf ist sehr gering.

Die Entwickler haben sich damals
auch fiir eine weiteres seltenes Aus-
stattungsmerkmal entschieden: Die
Umspulgeschwindigkeit 1dsst sich zwi-
schen einem und sieben Metern ein-
stellen. Diese bleibt dann konstant und
das vollkommen unabhdngig von der
auf- oder abgespulten Bandmenge, egal
auf welcher Seite. Das ermoglicht auch

ohne Abstriche einen gleichzeitigen
Betrieb mit groBer und kleiner Spule. Die
Umspulgeschwindigkeit wird tber die
Bandberuhigungsrolle unter dem Z&hl-
werk abgenommen. Fir ein genaueres
Abstoppen an der gewiinschten Bandstel-
le kann man die Umspulgeschwindigkeit
mit einem Einsteller unterhalb der Lauf-
werkstasten auch unmittelbar vor der
gewlnschten Bandstelle verringern und
damit den Bremsvorgang verkirzen. Die
so unterstitzte Laufwerksbedienung mit
den Tipptasten vermittelte dadurch ein
weiteres Mal, dass man immer Herr der

PHILIPS

MAGND-CONTRE

.W*Bandfihrung und das elektronische Z&hlwerk unterstreichen
den semiprofessionellen Anspruch

Lage ist. Selbstverstdndlich kann man
alle Laufwerksbefehle direkt anwéhlen;
das Gerat schiitzt sich und das Band
selbst.

Bliebe noch, die ausgezeichneten Eigen-
schaften des eingebauten Mischers
zu loben. Ganz links ist der ,Master-
Control“-Regler fiir die Aufnahme. Hier
wird der maximale Aufnahmepegel ein-
gestellt. Rechts daneben befinden sich
die Dreheinsteller fir die Quellen ,Line“
und ,DIN / Mic.“ Sehr angenehm ist, dass
mit den oberen Einstellern der Pegel und

DR. FEICKERT ANALOGUE

Stegenbachstr. 25 @ 79232 March
Telefon; 07665-9413706  E-mail; sws_mail @t-online.de
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Hier bekommen die FSX-Képfe was zu magnetisieren.

Analoge Feinkost auf hohem Niveau

mit den unteren die Balance der Quelle
verdandert werden kann. So werden beim
Mischen nur zwei Einsteller verdndert
und nicht gleich vier. Die Empfindlich-
keit der Mikrofoneingdnge liegt mit einer
Empfindlichkeit von 0,2 mV an 2 kOhm
im {blichen Rahmen.

Und last but not least ist die Maschine
neben der tblichen Entzerrung NAB auch
auf die im Studio Uubliche Entzerrung
CCIR einstellbar. Damit klopfte frither
diese hervorragende Maschine zu Recht

bei der Studiotechnik an. Um diese Tur
dann aber ganz zu offnen, waren sym-
metrische Ein- und Ausgdnge ein Aus-
stattungsmerkmal, auf das nicht hatte
verzichtet werden sollen. Sicherlich war
dies aber nicht das Hauptziel. Man hat
fir den semiprofessionellen Markt eine
Top-Maschine entwickelt. Fir die Aus-
tauschbarkeit von Studioaufnahmen in
der Halbspurausfiihrung ist dieser Schal-
ter aber gern gesehen. Auch in der Vier-
telspurausfithrung ist dieser Schalter
verbaut, das ist aber recht uniiblich.

L
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Fazit des Ganzen:

Es handelt sich um eines der besten Heim-
tonbandgerate aus dem letzten Jahrtau-
send. Fiir fast 3000,- Mark konnte man
sich Anfang der Achtziger Jahre einen
Traum erftllen. Schon allein durch ihre
GroBe wirkt sie auf den Betrachter (sieht
einfach blendend aus), und im Betrieb
hélt sie auch, was sie optisch verspricht.
Auf dem Gebrauchtmarkt werden diese
wunderschonen Gerdte zurzeit »gehy pedg
(sprich, sie sind viel zu teuer, besonders
die Halbspurvariante). Ich wei3 nicht, ob
man das so sagen kann, aber fest steht,
dass auch dieses Gerat nach vierzig Jah-
ren einem (elektronischen) Verfall unter-
liegt. Wenn das Gerat seine Daten von
damals erreichen soll, ist eine griindliche
Revision erforderlich. Es ist halt ein Oldti-
mer und der braucht Pflege.

Fotos: Guido Mura-Haarmann

TD1601

Analog since 1883

e Stabilisiertes Subchassis auf drei Kegelfedern

e Patentierter elektronischer Lift mit berlhrungsloser Endabschaltung

e Symmetrische (XLR) und unsymmetrische (Cinch) Ausgange

e Elektronisch geregelter Synchronmotor und Netzteil mit Ringkerntrafo

O)

Ho @@)
www.thorens.com
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Das AAA Vinvlc
Berlin/BE

Neue musikalische Trumpfe auf der Hand

Einfiihrung von Claus Miiller

Blues trifft auf Elemente aus Funk, Gos-
pel, Soul oder Rock’n’Roll. So kann man
in kurzen Worten das Album ,Come On®
der danischen Formation Thorbjorn Risa-
ger & The Black Tornado beschreiben,
welches Andreas Besch fiir unser Quar-
tett ausgewdhlt hat.

\erstarkerleistung: 2% sooWatt
wirkungsgrad Lautsprecher: 86d8B
plattensammlung: 3-500 Scheiben

wertvollste Scheibe: 220 Euro

Versrérker!eistung: 4%50 Watt

Wertvoliste Scheibe: g50 £4rg

Jiirgen Ehrlich hat den neuen Longplayer
»Let Yourself Be Loved« der deutschen
R’n’B- und Soulqueen Joy Denalane im
Gepdck. Freuen Sie sich, liebe Leser, auf
ein Soul-Statement, das im modernen
Sound daherkommt, angereichert mit
einer Portion Retro-Vibes.

Ganz intim wird es bei der Auswahl von
Sven Fandrich, dem Album »Beginners«
von Christian Lee Hutson. Es handelt sich
um Folk im Klang unserer Zeit. Es kann
gut sein, dass einige der intensiv vorge-
tragenen Songs im Kopf verankert blei-
ben...

Int=Igl®

Wi
irkungsgrad Lautsprecher. 95d8

Planensanwnlung: 3.300 Scheiben

MUSIK

uartett

enburg

Zur weihnachtlichen Stimmung passend,
habe ich die Kompilation »The Best Of
Pentatonix Christmas« der a capella
Gruppe Pentatonix im Gepéack. Diesmal
ist es nicht trallala, sondern ordentlicher
Vokalsound inklusive Beatboxen, also
Schlagzeug- und Perkussionsrhythmen,
die mit Mund, Nase und der Stimme imi-
tiert werden.
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Gesang: Joy Denalane
(Keine Angaben zu weiteren Musikern)

Produzent: Roberto Di Gioia
Aufnahmedetails:

Abmischung: Jan Krause

Mastering: Ludwig Maier

Label: VERTIGO BERLIN, LP, 33 rom
Preis: 25,- €

Joy Denalane: »Let Yourself Be Loved«

(2020)

Von Jiirgen Ehrlich

Geboren und aufgewachsen im Westteil Berlins der 1970er
Jahre, genauer gesagt im Stadtteil Kreuzberg, in einem Miets-
haus direkt an der Berliner Mauer, erlebt Joy seit ihrer frithsten
Kindheit das, was den Westen Berlins und insbesondere den
Bezirk Kreuzberg (bis heute) ausmacht(e). Thre musikalische
Karriere wurde u.a. beeinflusst durch ihren Vater, der stapel-
weise Schallplatten aus den 50er-60er Jahren im Wohnzimmer
hortete und mit denen Joy schon als kleines Madchen in Bertiih-
rung kam. Um es vorwegzunehmen: Es ist zu vermuten, dass
sich unter ihres Vaters Schallplatten diverse Scheiben der Label
STAX bzw. MOTOWN befanden...

Schon bei einem Aufenthalt in New York im Jahre 2015 entstan-
den bei Joy die Idee und das Konzept flr ein reines Soul-Album.
Dieses verwarf sie zundchst zugunsten ihres 2017 erschie-
nenen Albums »Gleisdreieck, das u.a. eine Hommage an ihre
Heimat Kreuzberg ist und zum damaligen Zeitpunkt fir Joy im
Vordergrund stand.

War Joy bisher mit ihren Liedern in erster Linie deutschspra-
chig unterwegs, ist ihr aktuelles Album nun komplett englisch-
sprachig. Dass sie ihre Songs auf Deutsch prdsentierte, brachte
ihr den Titel ,deutsche Soulqueen® ein. Thre Stimme ist wie
geschaffen fiir den Soul, aber nicht nur das, neben der Stimme
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braucht es auch durchaus mehr, und Joy bringt ihn - den Soul.
So auch auf ihrem aktuellen Album »Let Yourself Be Lovedx.
Da ist er, der Soul der 60er Jahre. Durchaus vergleichbar mit
den GroBen der Soul-Ara, bringt Joy den Soul in die heutige
Zeit. Schon ihre vorigen Longplayer zeigten ja, dass Soul zeit-
los ist. Nun kommt MOTOWN Records ins Spiel - seit Jahr-
zehnten eines DER Label, welches dem Soul die Treue hielt, bis
heute. Joys Produzent Roberto Di Gioia stellte der Plattenfirma
einige Demos zum Projekt eines reinen Soul-Albums vor und
MOTOWN sagte kurzerhand zu. Somit ist Joy die erste deutsche
Interpretin, die MOTOWN jemals unter Vertrag nahm - dies
kommt einen Ritterschlag gleich...

,Let Yourself Be Loved“ - dieser Titel wie auch das Motto durch-
ziehen alle 11 Songs des Albums. Liebe, Glaube und Sehnsucht
bestimmen die Texte, die Joy mit ihrer fantastischen Soul-Stim-
me wiedergibt. Begleitet wird sie dabei von einem Arrange-
ment von perfekt positionierten Instrumenten, wozu soulty-
pisch auch Streicher und Bldser gehoren. Stimme und Instru-
mente sind beim Abspielen gut im Raum definiert und dank
eines soliden Bass-Fundaments ordentlich betont. Hier muss
ich allerdings differenzieren: Meine personliche Klang-Note ,1¢
bezieht sich auf das Abhoren mittels meiner (eher basslastigen)
Vintage-Anlage.

Das 180 g Vinyl ist einwandfrei, ohne Nebengerdusche, und
das Gatefold-Cover mit einer haptisch sehr angenehmen Pré-
gung ist hochwertig. Neben der Schallplatte liegt ein 20-Sei-
tiges Booklet mit Lyrics und Liner-Notes bei.

Bewertung Sven Andreas Jiirgen Claus Durchschnitt
Musik 2 2 1,5 ) 2,1
Klang 2 2 1 2 1,8
Vinyl 1 2 1 1 1,3

AUDITION 6

WIR FUHREN WAS SIE SUCHEN !

Audeze, Audia Flight, Auralic, B-Fly Audio
Bryston, Cardas, Cayin, Chord, Clearaudio
Cocktail Audio, Creek, Duevel, Feliks Audio
Fonel Audio, Gold Note, Harbeth, Hifiman
Horn Audiophiles, Ikon Akustik, Keces Audio
Kelinac, Klang Manufaktur, Koetsu, Kuzma
Lake People, Lavardin, MalValve, Meze Audio
Mr Speakers, Mytek Digital, Niimbus, Penaudio
Phasemation, Sieveking Sound, SPL Audio
Ultrasone, Vibex, Violectric, Wall Audio, WBE
Audio, WSS, Yamaha, ZMF uvm.

Andere Hersteller besorgen wir Ihnen exklusiv
Uber unsere weitreichenden, internationalen
Kontakte.

Wir nehmen lhre(n) Alte(n) auch
gerne in Zahlung!

Infos / Testberichte / Angebote

Audition 6 - Heiko Boss
Achalmstr. 6, D-72461 Albstadt
Tel.: +49 07432-23399

Fax: +49 07432-22644

Mobil: +49 0151-12419673

E-Mail: info@audition6.de
Web: www.audition6.de

Am Olympiapark

D-80637 Miinchen-Neuhausen
Mobil: +49 0151-12419673
E-Mail: info@audition6.de
Web: www.audition6.de
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THORBJ@RN RISAGER
& THE BLACK TORNADO
COME ON IN

ANALOG 3/2020

Thorbjern Risager: Gesang, Gitarre
Emil Balsgaard: Klavier, Orgel, Wurlitzer, Synthesizer)

Joachim Svensmark: Gitarre, Synthesizer,
Hintergrundgesang

Kasper Wagner: Alt-Saxophon, Tenor-Saxophon,
Bariton-Saxophon

Hans Nybo: Tenor-Saxophon

Peter W Kehl: Trompete, Fligelhorn, Posaune,
Sousaphone

Soren Bgjgaard: Bass, Moog-Bass, Synthesizer
Martin Seidelin: Schlagzeug, Perkussion
Aufnahmedetails:

Label: RUF, LP, 33 rpom

Auf Vinyl erschienen 30.01.2020

Spielzeit: 42:04 Minuten

Preis: 20,- €

Thorbjern Risager & The Black Tornado: »Come On In«

(2020)

Von Andreas Besch

Es ist die Tiefe seines Gesangs, die so beeindruckend ist.
Bei diesem Album hort man die perfekte Verschmelzung der
melancholischen Stimme des Ddanen mit dem Blues, dem Rock
und dem Soul.

Thorbjern Risager pradsentiert gemeinsam mit seiner Band
,The Black Tornado® mit dem Album »Come On In¢ ein wirklich
ansprechendes Stiick Zeitgeschichte.

Schon zu Beginn, mit dem Titelsong ,Come On In“, bekommt
man einen eingangigen, vertrauten Beat prasentiert. Auch der
darauffolgende Titel ,Last Train“ kommt schon rockig daher.
AnschlieBend werden einige Rockballaden gespielt, welche sich
stimmig in das gesamte Konzept des Albums einbetten. Fir
mich war der 48-jdhrige Thorbjern Risager mit seiner Combo
eine interessante Neuentdeckung, darum auch die Vorstellung
hier im Quartett. Das Album ist abwechslungsreich, zeigt viele
Facetten gemischt aus Funk, Jazz, Soul bis hin zum Rock. Auch
gibt es viel abwechslungsreiche Unterstiitzung durch Back-
groundvocals, Percussions und Gitarren.

Das mittlerweile zehnte Album, welches in den Viktoria Stu-
dios in Kopenhagen entstand, befasst sich teils mit politischen
Aspekten (,Nobody But The Moon®), aber auch mit ganz eige-
nen Problemen des Alltags und des Alters (,0Over The Hill“).

Peter Iversen und der Bassist Seren Bgjgaard haben es gemixt
und Joel Krozer hat das Mastering iibernommen. Erschienen ist
das Album dann unter RUF Records.

Auch nach vielen tiber 1.000 Konzerten in etwa 20 Landern hat
der Groove nichts von seinem Schwung verloren und nimmt den
geneigten audiophilen Zuhdrer mit in die Welt des Blues. Den-
noch stellte sich mir beim Horen nach einer bestimmten Zeit
eine gewisse Routine ein. Es fehlte mir irgendwie ,das gewisse
Etwas“ zum ganz groBen Ding. Vielleicht liegt es daran, dass
alle Titel irgendwie dasselbe Schema haben. Das 180 g-Vinyl
an sich kommt in guter Klangqualitiat daher. Hier und da gibt
es leichte Storgerdusche, die den Horgenuss zwar nicht beein-
trachtigen, aber dennoch wahrgenommen werden kénnen.

Das Cover ist ansprechend, aber dennoch irgendwie recht
unaufgeregt. Auf der Riickseite bekommt man dann noch eini-
ge Informationen tiber die Band, die Titel und was man sonst
noch so wissen muss. Ein Inlett gibt es nicht wirklich, dafir
aber einen Code zum Downloaden.

Keine Frage, es ist auf jeden Fall ein ansprechendes Vinyl, aus
dem man auch heraushort, wie viel Arbeit darin steckt. Von
daher kann ich mir sehr gut vorstellen, dass dies eine Platte ist,
welche sehr gut als Begleitung an einem schonen Abend lauft.

Bewertung Sven Andreas Jirgen Claus Durchschnitt
Musik 1,5 2,5 1,5 2,5 2,0
Klang 1,5 2 1 1,5 1,5

Vinyl 2 2 2 2 2,0
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Label: ANTI, LP, 140 g, 33 rpm
Erscheinungstermin: 29.05.2020

Besonderheiten: Alle Songs von Christian Lee Hutson
geschrieben, produziert von Phoebe Bridgers in dem
Sound City Studios von LA, gemixt von Joseph Lorge
und gemastert von Bob Ludwig

Genre: Folk-Pop
Preis: 21,- €

Christian Lee Hutson: »Beginners«

(2020)

Von Sven Fandrich

Das Angebot an Musik und insbesondere auch an Neuverof-
fentlichungen ist auch fir Interessierte kaum zu tberschau-
en. Selbst wenn man sich tiber die Presse oder auf Web-Seiten
zu diesem Thema versucht auf dem Laufenden zu halten. Es
wird immer schwerer, in der Vielzahl der Veroffentlichungen
die besonders hell leuchtenden Sterne zu entdecken. Eine sol-
che Veroffentlichung vom 29. Mai 2020 mochte ich hier vor-
stellen: Die LP ,Beginners® von Christian Lee Hutson wurde in
einer Rezension als ,grandios” beschrieben. Das machte mich
neugierig und ich schaute mir weitere Meinungen in den Kul-
turmedien an, die alle in gleich hohen Tonen von diesem ,Erst-
ling“ des Amerikaners schwarmten. Nach mehrfachen Umldu-
fen auf meinem Dreher ist aus meiner Sicht mit ,grandios“ in
der Bedeutung nicht nur groBartig, sondern vielmehr iberwal-
tigend gemeint. Dabei erschien der Kiinstler aus Los Angeles,
konnte man meinen, aus dem Nichts mit seinem Label-Debiit
auf ANTI. Um es gleich vorwegzunehmen: Wenn »Beginners«
2021 nicht den Grammy fiir das beste FOLK-Album gewinnen
sollte, wiirde ich mich schon sehr wundern. Diese Melange aus
den friihen Cat Stevens-Platten und dem leider zu friih verstor-
benen Elliott Smith ist unbeschreiblich bezaubernd und zieht
den Horer emotional tief in seinen Bann.

Der in Santa Monica geborene Musiker begann mit 12 Jahren
an der Gitarre und nahm die ersten Titel im eigenen Schlafzim-
mer auf. 2018 traf Christian Lee Hutson Phoebe Bridgers, und
die beiden verband sofort die gleiche musikalische Identitat. Er
trug den Song ,Ketchum, ID“ 2018 zur Debiit-EP der weiblichen

Supergroup Boygenius (Julien Baker, Phoebe Bridgers und Lucy
Dacus) bei und brachte sich als Songschreiber bei weiteren Pro-
jekten ein. Er wirkte auch an weiteren Alben der Folkpop-Tkone
Phoebe Bridgers mit. Nach all den Kollaborationen produzierte
sie nun sein drittes Album »Beginners¢, das erste auf dem musi-
kalisch sensationell guten Label ANTI, besonders gefiihlvoll in
geschlossenem Sound. Dabei nahmen Hutson und Bridgers die
Tracks in den legenddaren SOUND CITY STUDIOS in LA auf. Sie
bewahrten absichtlich die hausgemachte Qualitdt der mit dem
Handy aufgezeichneten Demos. Das bedeutet nicht automatisch
Low Fidelity. Im Gegenteil, es ist gelungen, eine breite und
dichte Klangbiihne in die Rillen zu zaubern, der lediglich, und
das ist wohl beabsichtigt, ein wenig die rdumliche Tiefe fehlt.
Der klangliche Gesamteindruck des Albums ist jedoch absolut
iiberzeugend!

So entstehen Ohrwiirmer, die den Horer berithren und von
denen man nicht genug bekommen kann. Diese auBergewohn-
liche Folkplatte hat es verdient groBe Verbreitung zu finden,
denn so kann man dem Seuchenjahr 2020 am Ende doch noch
etwas richtig Gutes abgewinnen. Kaufen! .

Bewertung Sven Andreas Jiirgen Claus Durchschnitt
Musik 1 2 2 2 1,8
Klang 1,5 1,5 2 2 1,8
Vinyl 2 2 2 2 2,0
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Kirstin Maldonado: Mezzosopran
Mitchell Grassi: Countertenor
Scott Hoying: Bariton

Kevin Olusola: Beatboxer

Matt Sallee: Bass

Avriel ,,Avi“ Kaplan: Bass (ehemaliges Mitglied, aktiv
bis September 2017)

Ben Bram: Arrangeur, Produzent, Tontechniker
Label: RCA 19075-99016-1, 2 LP, 33 rom
Erscheinungstermin: 06.12.2019

Laufzeit: 60 Minuten

Besonderheiten: Doppel-LP, Gatefold-Cover, es liegt
ein Jahreskalender mit Fotos der Gruppe bei

Preis: 30,- €

Pentatonix;: »The Best Of Pentatonix Christmas«

(2019)

Von Claus Miiller

Die Geschichte der texanischen a capella-Gruppe Pentatonix,
bestehend aus Mitchell Grassi (Countertenor), Scott Hoying
(Bariton), Kirstin Maldonado (Mezzosopran), Kevin Olusola
(Beatbox), Matt Sallee (Bass) und dem ehemaligen Mitglied
Avriel Kaplan (Bass), liest sich wunderbar: Hoying erfuhr 2011
von Bram (inzwischen Arrangeur, Produzent und Tontechniker
der Band) von der dritten Staffel der US-Fernsehshow ,The Sing
Off*. Er musste noch kurzfristig Mitglieder finden, weil sie min-
destens zu viert auftreten mussten. Er tiberzeugte Maldonado
und Grassi, sich ihm anzuschlieBen. Hoying brachte Kaplan in
die Band, der wiederum durch ein YouTube-Video auf Olusola
aufmerksam wurde und ihn engagierte. Die Gruppe traf sich
zum ersten Mal einen Tag vor dem Wettbewerb, kam erfolgreich
durch das Casting, gewann die Show und damit 200.000 Dol-
lar Preisgeld sowie einen Plattenvertrag bei SONY. Inzwischen
wurden allein in den USA 9,3 Millionen Alben verkauft. Dazu
kamen drei Grammy-Awards und weitere Preise.

Teil zwei der Geschichte ist, dass mir meine Kinder das Album
zu Weihnachten 2019 schenken wollten. Da es nicht verflig-
bar war, sollte ich es zu meinem Geburtstag im April 2020
bekommen. Das Lieferdatum schleppte sich jedoch bis Ende Mai
hin. Das nahm ich dann zum Anlass, mir das Weihnachtsal-
bum am 24. Juni erstmals anzuhoren, also genau sechs Monate
vor Heiligabend. Laut aufgedreht habe ich jedoch nicht, damit

Bewertung Sven Andreas Jiirgen Claus Durchschnitt
Musik € 3 1 2 2,3
Klang 3 2,5 3 2 2,6
Vinyl 2 2 1 2 1,8

mich meine Nachbarn nicht fir vollstandig verriickt erklaren...
momentan ist das Album sofort lieferbar.

Die Weihnachtslieder empfinde ich als Wohltat, weil sie sich
vom allgemeinen, trantiitigen Vorweihnachtsgedudel der Ein-
kaufsstraBen unterscheiden: ,White Christmas® ist nicht dabei,
yeah! Die unangefochtene Nummer Eins des Doppelalbums ist
fur mich der Song ,Hallelujah“ (Leonard Cohen). Diese Cover-
version ist Pentatonix perfekt gelungen. Ich bin tief davon
beeindruckt, was man ohne Instrumente, also a capella, an
Sound hinbekommen kann. Die fiinf SdngerInnen schaffen es,
ihre Vokalkunst so geschickt ineinander zu verweben, dass
ich als Zuhorer baff vor meiner Anlage sitze. Vor diesem High-
light stehen die stehen die anderen Songs mehr oder weni-
ger zurlck. Jedes der Lieder birgt etwas Besonderes, was das
Album fiir mich durchhorbar und spannend macht. Da Einfliis-
se aus Pop, Dubstep, Electro, Reggae, Hip-Hop und der klas-
sischen Musik Einzug finden, kommt das Album nicht wirklich
streng weihnachtlich riiber, wodurch es fiir mich eine echte
Alternative darstellt. Viele Songs sind rhythmisch und gesang-
lich erfrischend lebhaft. Mit diesem Album kommt Weihnach-
ten nicht unerwartet!

Unsere fiinf Noten:
1 Hervorragend

2 Ordentlich

3 MittelmaBig

4 Akzeptabel

5 Unterirdisch

Idee, Konzept, Einflihrungstext: Claus Miller
Quartettkarten: Jirgen Ehrlich, Claus Miiller
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Der »ST-50 Stylus cleaner« macht

die Nadelreinigung sicherer

Von Claus Miiller

Vom Tonabnehmer-Spezialisten DS AUDIO aus Japan kommt die Idee, mit dem Kunststoff Urethan, einem

Material aus der Reinraumtechnik, Tonabnehmernadeln zu reinigen.

Das Set, welches fiir 80,- € den Besitzer wechselt, ist ordentlich
in einer Kartonschachtel verpackt, inklusive einer mikroklein
gedruckten Bedienanleitung. Das darin enthaltene Metallkast-
chen misst mit geschlossenem Deckel 42 x 42 x 12,5 mm. Mit
geoffnetem Deckel betrdgt die Hohe bei exakt 5,3 mm. Das
ist der Platz, der zwischen dem Plattenteller und der einge-
schwenkten Nadel mit angehobenen Tonarmlift bendtigt wird.
Neugierig wie ich bin, fasse ich an einer Ecke mit dem Finger
auf das sich leicht klebrig anfiihlende Material. Sofort ist mein

Fingerabdruck Bestandteil der Oberfliche geworden. Das besta-
tigt die hohe Wirkung, Schmutz aufzunehmen.

Fir die erste Nadelreinigung positioniere ich ein USB-Mikro-
skop vor der Einrichtung auf dem Plattenteller. Nach dem
Absenken der Nadel dringt diese ein Stiick weit in das Pad
ein (Bild 1). Gleichzeitig wird die Oberfliche des Kunststoffs
leicht eingedrickt. Meine Beflirchtung, dass der Diamant beim
Anheben mit dem Tonarmlift zu stark auf der Oberfldche haftet,



Bild 1 und Bild 2: Abhebevorgang der Nadel: Links auf dem Pad aufliegend, rechts im
Abhebevorgang

bestatigt sich nicht (Bild 2). Er hebt sehr
soft ab und wird keiner hoheren mecha-
nischen Belastung ausgesetzt als z. B.
beim Abspielen einer welligen Schallplat-
te. Die beiden Fotos des Herstellers (Bild
3 und Bild 4) sind keine Ubertreibung.
Jeder Schmutz legt sich plan auf die Ober-
flache des Kunststoffs und wird dort fest-
gehalten. Der Hersteller empfiehlt fir die
bestmogliche Reinigung der Nadel, diese
bis zu dreimal einsinken zu lassen. Dabei
macht es Sinn, das Késtchen nach jedem
Anheben ein wenig zu verschieben, um
eine neue Stelle fiir die Reinigung zu fin-

den. Wenn man den Eindruck hat, dass
das flexible, aber formstabile Kunststoff-
teil gesdaubert werden muss, kann es aus
dem Késtchen entnommen und unter flie-
Bendem Wasser gereinigt werden. Ein
Kunststiick besteht darin, das Pad mog-
lichst staubfrei zu trocknen und ohne
Fingerabdriicke wieder auf seinem Platz
zu fixieren. Dafiir habe ich mir im Droge-
riemarkt eine Kunststoffpinzette gekauft.
Wiahrend des Reinigungsvorgangs unter
dem Wasserhahn halte ich den Kunststoff
mit der Pinzette, schiittle die Wassertrop-
fen bestmoglich ab und trockne es an

Bild 3 und Bild 4: Nadel vor der Reinigung (links) und danach (rechts)]

Perfekter Klang.

Eine Sache der richtigen Einstellung.
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einem ruhigen Ort, indem ich es auf eine
der Kanten stelle. Ist es trocken, so kann
ich es mit der Pinzette in die kleine Box
legen und festdriicken.

Ein Nachteil der Konstruktion mit dem
Kastchen besteht darin, dass sie mit ihrer
Gesamthohe von 5,3 mm nicht zwischen
alle Tonarme und die angehobene Nadel
geschoben werden kann. So hat zum Bei-
spiel der Tonarm SME »V« keinen verstell-
baren Tonarmlift und kann nicht weit
genug angehoben werden. Die Losung
dieses Problems besteht zum Beispiel
darin, das Reinigungsset neben dem Plat-
tenteller aufzubauen.

Fazit: Das Ziel, die Nadel und den Mecha-
nismus im Tonabnehmer so selten wie
moglich einer hohen Belastung aussetzen
und trotzdem ein perfektes Reinigungs-
ergebnis zu erzielen, wird mit dem »DS
Audio ST-50 Stylus« cleaner vollstandig
erreicht.

Das Reinigungsset kann im gut sor-
tierten Fachhandel oder tiber das Internet
gekauft werden. Weitere Informationen
finden Sie auf der Seite des Deutsch-
landvertriebs http://www.high-fidelity-
studio.de unter Produkte. Dort kann man
auch ein Promotion-Video des Herstellers
anschauen.

Fotos: Claus Miiller, Hersteller (Bild 3 und

Bild 4) L]
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SAuch Pausen muss
man uben®

Von der Kunst einer klanglich authentischen
Schallplattenaufnahme

Von Bernhard Jiinemann und Sven Schultz
Er hat den Direktschnitt in Deutschland wiederbelebt: Rainer Maillard, Chef der Emil Berliner Studios.

»analog« sprach mit ihm Uber die Kunst des Tonmeisters, Uber analoge und digitale Technik sowie uber die

Besonderheiten von Direktschnitt-Aufnahmen.
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Wie wurden Sie zum Tonmeister? Kamen Sie mehr von der Musik
oder mehr von der Technik her?

Am Anfang war die Musik. Ich habe Trompete im Schulorche-
ster gespielt, war aber auch in Rockbands unterwegs. Dann
habe ich komponiert. Aber ich habe erkannt: Als praktizie-
render Musiker bin ich nicht gut genug, um ganz oben mitzu-
spielen. Doch dann habe ich vom Beruf des Tonmeisters erfah-
ren, und das hat mich irgendwie fasziniert. Warum, weil3 ich
nicht mehr so genau. Egal, heute kann ich sagen, es fasziniert
mich noch immer.

Sie haben breit Erfahrung gesammelt, bei Rundfunkanstalten,
bei der Deutschen Grammophon und schlieflich in der eigenen
Firma, den Emil Berliner Studios. Was ist fiir Sie als Tonmeister
die perfekte Aufnahme? Was muss da zusammenkommen?
Wenn ich merke, dass eine Aufnahme nicht belanglos ist, echte
Liebhaber hat, die zuhoren und nicht nach ein paar Sekunden
abschalten, dann bin ich zufrieden. Wir Tonmeister haben aber
das Problem, dass wir selten direktes Feedback vom Endkun-
den erhalten. Unser Ansprechpartner sind in der Regel die
Musiker und das Label. Oft stellen die Auftraggeber andere
Anspriche an das Produkt als die Endkunden.

Sie haben mit vielen Orchestern und Dirigenten gearbeitet. Wer
sind Ihre Lieblinge?

Das ist ein bisschen wie die Frage nach dem Lieblingskind in
einer Familie. Das nennt man nicht, selbst wenn man es hétte.
Das ist immer eine Kombination von klanglichen, menschlichen
und professionellen Aspekten.

Wir geben noch nicht auf. Von den unzdhligen Aufnahmen, die
Sie producziert haben: Auf welche sind Sie besonders stolz? Vier
sind immerhin mit einem Grammy ausgezeichnet worden.
Worauf soll ich stolz sein? Es gibt Aufnahmen, die klingen wun-
derbar, aber mein eigener Anteil war minimal. Bei anderen Auf-
nahmen gebe ich alles, was ich als Tonmeister geben kann.
Dann bin ich zufrieden, weil ich denke, besser geht es nicht.
Flr den Zuhorer wird die Aufnahme trotzdem nicht spektaku-
lar klingen.

Haben Sie mal ein konkretes Beispiel?

Ich habe mal eine Aufnahme mit Anne Sofie von Otter gemacht,
einer wunderbaren Mezzosopranistin. Der Aufnahmeraum stid-
lich von Stockholm war ungemein sperrig. Ich habe ewig mit
der Mikrofonaufstellung experimentiert, bis ich den Eindruck
hatte, jetzt klingt es einigermaBen. Da habe ich wirklich alles
gegeben.

Da sind wir schon bei der Bedeutung des Aufnahmeraumes. Gibt
es da Favoriten?

Achtung Aufnahme: Blick aus der Regie
1 auf das Geschehen in Studio 1. Abhor-
monitore von B&W

Genau hinschauen: Kontrolle der Lackfolie beim Brahms-Direkt-
schnitt in der Berliner Philharmonie

Das hangt letztlich immer vom Repertoire ab. Nehmen Sie den
GroBen Musikvereinssaal in Wien. Der gilt als akustisches
Juwel der Konzertsdle. Wenn der leer ist und Sie nehmen eine
Mahler-Sinfonie auf, klingt es wunderbar. Mit einer Mozart-
Sinfonie ist es klanglich eine Katastrophe. Die Akustik im lee-
ren Saal ist fiir Mozart einfach zu gro und nicht angemessen.
Es gibt nicht den besten, sondern immer nur den passenden
Saal. Bei einer Mahler-Aufnahme in Wien kann ich fast nichts
falsch machen, an anderen Orten muss ich mich als Tonmeister
mehr anstrengen.

Und dazu tragt auch die Technik bei. Nutzen Sie bei den Emil
Berliner Studios Standardtechnik? Oder haben Sie in manchen
Bereichen aufgertistet, zum Beispiel mit besseren High End-
Kabeln?

Eine ordentliche Technik ist wichtig, kein Zweifel. Aber auch
ist nur ein Teil in der gesamten Kette bis zum Endergebnis,
und man sollte sie nicht Uberschdtzen. AuBerdem hat sich die
Studiotechnik in den letzten 30 Jahren komplett gedndert. Als

Alles perfekt: Die Pianistin Katie Mahan erleichtert nach dem
Gershwin-Direktschnitt



Meistersaal mit 100 Jahren Tradition: Ruth Palmer spielt Johann Sebastian

Bach, ebenfalls im Direktschnitt

Meistersaal mit 100 Jahren Tradition: Livestream Moment Musi-
cal fiir DG Concert mit Hysang Park (Gesang) und Sarah Tysman
(Klavier)

ich anfing, mussten sich die Studios oft vieles selbst bauen
und bendtigten einen Servicetechniker, um alles am Laufen
zu halten. Durch die Digitalisierung gab es eine technische
Demokratisierung. Heute konnen Sie sich exzellente Mikro-
phone, Soundkarten und Software im Versandhandel kaufen
und damit Aufnahmen herstellen. Technik ist fiir ein Studio
kein Alleinstellungsmerkmal mehr.

Jetzt stapeln Sie etwas tief, finden wir. Fiir gute Aufnahmen miis-
sen Sie doch einen ziemlichen Aufwand betreiben?

Zugestanden, ja. Wenn ich zum Beispiel eine Aufnahme in
einem groBen Saal mache, bendtige ich auch Spezialgerite. Was
nlitzt mir ein gutes Mikrofon, wenn ich kein hohes Stativ und
eine gute Halterung dafiir habe, die Trittschall unterdriicken?

Gerade die Mikrofonauswahl soll aber besonders wichtig sein.
Natiirlich, aber der Klang ist immer Produkt verschiedener Fak-
toren in einer Wechselwirkung. Verschiebe ich das Mikrofon
ein paar Zentimeter, wird es schon ganz anders klingen. Die
Position des Mikrofons, die Luftfeuchtigkeit, die Temperatur
und vieles mehr haben einen viel groBeren Einfluss auf den
Klang als das Mikrofon selbst. Klingt ein Mikrophon etwas
dumpf, stelle ich es eben an eine Position, wo das Instrument
vielleicht eher brillant klingt und andersrum. Die Frage nach
dem Klang einer einzigen Komponente in der Aufnahmekette
fiihrt nicht weit. Das bezieht sich auch auf die Kabel, die Sie in
Ihrer Frage angesprochen haben. Wir nutzen iibrigens Kupfer-
kabel, die teilweise tiber 40 Jahre alt sind.

Sie haben auch Rohrentechnik im Bestand. Sie haben von der
Deutschen Grammophon sogar ein Rohrenmischpult tibernom-
men. Sie haben Réhrenmikrofone und Rohren-Tonbandgertdite.

Sound der Zwanziger: Jazz Band Mlynarski-Masecki im Studio 1
mit einer Nachhallzeit von 0,42s.
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Fiir den Vinyl-Schnitt: Tonbandgerét Stu-
der A80 Stereo V2 Zoll mit Previewkopf

Nutzen Sie die? Oder sind sie nur eine
museale Marotte?

Nein, wir nutzen sie, wenn auch nicht
sehr oft. Immer wenn wir ein analoges
Projekt haben, setzen wir auch analoge
Technik ein, ob mit Rohren oder Transi-
storen. Das ist bei der Wiederauflage von
alten Aufnahmen auf Vinyl hilfreich. Ist
jedoch eine groBere Restaurierung notig,
wechseln wir hdufig in die digitale Welt
mit hoher Auflésung.

Ist dann Ihr Reissue eines Originals besser
als das Original?

Erhalte ich ein analoges Band zum Rema-
stern, muss ich das ja erst einmal recher-
chieren, ob es wirklich das Original, ein
Masterband oder eine Kopie ist? Viel-
leicht wurde das Band auch nicht richtig
entzerrt. Dann kann ich das leicht kor-
rigieren. Vielleicht ist das Band je nach
chemischer Zusammensetzung in den
vergangenen Jahren stark gealtert. Dann
muss ich starker eingreifen, eben sogar
mit digitaler Technik. Ich muss meine
Ohren nutzen und einen aus meiner Sicht
bestmdoglichen Klang verwirklichen. Ent-
scheidend ist die Qualitat der Restaurie-
rungsarbeit.

Erkunde
Professionelle
Akustikkomponenten

Autograph auf Lackfolie: Dirigent Jakub
Hrdsa signiert Direktschnitt in Bamberg

Man merkt, dass fiir Sie der Gegensatz
analog oder digital nicht so entscheidend
ist. Sie haben aber eine uranaloge Tech-
nik, Direktschnitt, in Deutschland mit
einigen aufsehenerregenden Projekten
wiederbelebt. Was fasziniert Sie daran
so? Der Klang?

Bei einem analogen Direktschnitt wird
Technik anders als bei herkommlichen
Aufnahmen angewendet. Es ist vor
allem die Intensitdt der Interpretation.
Musiker, Dirigent und Tonmeister wis-
sen, dass sie keinen Fehler machen diir-
fen. Was gespielt wird, wird durch den
Schneidestichel direkt in die Matrize
geritzt und ist nachher nicht mehr kor-
rigierbar. Das hort man meiner Meinung
nach einer Aufnahme an, und zwar im
positiven Sinn. AuBerdem ist die Aufnah-
me authentisch. Viele Musiker berichten
mir, dass sie dieses Aufnahmeverfahren
als sehr ehrlich empfinden.

Bei den Berliner Philharmonikern mit
den Aufnahmen der Brahms-Sinfonien
2014 unter Simon Rattle und auch mit der
Bruckner-Sinfonie 2019 unter Bernard
Haitink waren das Konzertmitschnitte.
Haben das die Musiker denn iiberhaupt

Authentisch fir Vinyl: 16-Kanal Vintage
Réhren-Mischpult

gemerkt, dass da statt einer digitalen
Aufnahme ein Schneidestichel arbeitet?
Das haben die schon gemerkt. Damals
bei den Brahms-Sinfonien habe ich dem
Orchester die Aufnahmetechnik vor-
her erldutert. Und da kamen schon eine
Reihe von Fragen. Kann man die Kiek-
ser rausschneiden? Kann ich die Oboe
etwas lauter haben? Was ist, wenn das
Tempo in den ersten zwei Takten noch
nicht richtig steht? Korrekturen sind
nicht moglich. Also hieB es intensiv und
konzentriert musizieren.

Wie war das bei der gerade herausgekom-
menen Platte mit den Bamberger Sympho-
nikern, die unter Jakub Hruisa Smetanas
,Mein Vaterland“ eingespielt haben?

Das war kein Konzertmitschnitt, sondern
eine richtige Produktion speziell fiir
einen Direktschnitt. Da das Stuick sechs
Satze hat, lieB sich alles auf sechs Plat-
tenseiten verteilen. So konnten wir jeden
Satz, wenn notig, wiederholen. In einem
Fall sagte der Dirigent Jakub Hrtsa: ,So,
das geht jetzt nicht mehr besser.” Und
dann habe ich aus Sicherheitsgriinden
darum gebeten, doch noch mal den Satz
zu spielen - und siehe da, es ging noch
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Rainer Maillard...

ist einer der renommiertesten Tonmei-
ster Deutschlands. Geboren 1960 in
Berlin, studierte er in Detmold und
arbeitete als Tonmeister fiir mehrere
Rundfunkanstalten. 1990 wurde er von
Sir Simon Rattle mit den Berliner Philharmonikern beim Brahms-Direktschnitt der Deutschen Grammophon Gesell-
schaft engagiert, deren Produktionsak-
besser. Diese positive Spannung, diese die Platte also lauter, das Knistern gerin- | tivitaten ab 2000 unter dem Dach der

Konzentration, davon bin ich tberzeugt, ger. ~Emil Berliner Studios firmierten. Die
sind der Interpretation zugute gekom- Liste der herausragenden Klassikkiinst-
men. Konnen Sie die Qualitit einer Pressung | ler, mit denen Maillard produzierte, ist
sicherstellen? eindrucksvoll. Seine Arbeit wurde mit
Was ist die Herausforderung fir den Ton- In der Regel ja, Qualitdtskontrolle ist oft | vier Grammy Awards ausgezeichnet.
meister? auch ein Teil unseres Angebots. Wir hal-
Er muss sich vorher zusammen mit dem ten dazu engen Kontakt mit dem Press- | Als sich die Deutsche Grammophon
Orchester genau iiberlegen, was er und  werk. 2008 von ihren Produktionsstitten

was die Musiker erreichen wollen. Ein

Detail kann eine Auswirkung auf die Haben Sie dann immer den Endkunden
gesamte Aufnahme haben. Ein schones im Blick?

Beispiel sind die Pausen zwischen zwei Das ist der Vorteil einer Vinylprodukti-
Stiicken. Dariiber macht sich ein Musi- on. Wir wissen, wie der Endkunde hort:
ker eigentlich selten Gedanken. Pausen zu Hause, mehr oder minder konzentriert
werden bei konventionellen Produkti- mit Plattenspieler. Bei den tiblichen Digi-
onen einfach hinterher vom Tonmeister talproduktion weif ich nie, wie die spéter
gemacht. Beim Direktschnitt macht der  gehért werden: ob zu Hause oder unter- | @ber auch erfolgreich Jazz-, Grossover-
Musiker die Pausen. Wir hatten Fille, in  wegs, mit Lautsprecher oder Kopfhirer. | und Filmmusik-Projekte.

denen die Musiker sogar die Pausen vor- ~ Wir kdnnen uns bei der Vinylproduktion
her geprobt haben. gut auf den Hérer einstellen. Ein wichtiger Zweig sind Direktschnitt-
aufnahmen. Dabei wird die Aufnahme
Sie nutzen fiir die Direktschnitt-Aufnah- Lohnen sich Direktschnitte kommerziell? direkt auf eine Lackfolie geschnitten,
men auch nur wenige Mikrofone und Auch wenn die Vinylplatte wieder gefragt | wodurch Zwischenschritte, wie etwa
orientieren sich mit einigen Variationen ist, da machen wir uns nichts vor, bleibt | eine Bandaufnahme, entfallen. 2012
an der klassischen Blumlein-Aufstellung. das ein Nischengeschift. Aber auch in griindete Maillard ein eigenes Label,

trennte, kam es zum Management-Buy-
out und dem Umzug der Emil Berliner
Studios (EBS) nach Berlin. Seitdem ist
Maillard Geschaftsfihrer der Studios,
die sowohl analoge wie digitale Audi-
oproduktionen anbieten. Die EBS sind
weiterhin in der Klassik aktiv, gestalten

Warum? der Nische kann man Geld verdienen, | dje  Berliner Meister-Schallplatten®, das
Die Blumlein-Aufstellung hat Vorteile fiir ~ und wir sind mit den jiingsten Produkti- | auf Direktschnitt spezialisiert ist. 2014
die spétere Plattenpressung. Bei einer onen zufrieden. nahm Maillard die vier Brahms-Sinfo-

LP spielt es eine Rolle, wie sich die Pha-

senlage speziell in den Tiefen des linken  Worauf kénnen wir uns als ndchstes freu-

zum rechten Kanal verhdlt. Bei der CD  en?

ist das jetzt ganz anders, aber flur die Das kann ich wie tiblich nicht vorher ver-

Langspielplatte macht es durchaus Sinn, raten. Aber ich kann Ihnen versichern: Es

Mikrophonaufstellungen zu wahlen, die wird weitere spannende Direktschnitt-

Vinyl-spezifische Vorteile bringen. Die Projekte geben.

Blumlein-Aufstellung hat so einen Vorteil ) ) )

gegeniiber der AB-Aufstellung fiir die LP. Herr Maillard, wir danken Thnen herzlich | S&M Heft). Eine Diskografie der Produk-

Aufgrund der reduzierten Tiefenschrift fiir dieses Interview. tionen von Rainer Maillard mit fast 900

- wegen der hoheren Korrelation in den Titeln findet sich unter discogs.com.

Tiefen - kann der Pegel etwas hoher sein,  Alle Fotos: Emil Berliner-Studios,
Monika Rittershaus

nien mit den Berliner Philharmonikern
unter dem Dirigat von Simon Rattle auf,
2019 die siebte Bruckner-Sinfonie mit
Bernard Haitink. Die jiingste Produktion
ist der Smetana-Zyklus ,Ma Vlast* mit
den Bamberger Symphonikern unter
Jakub HrGsa (siehe Besprechung in die-
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Als ich im Juli 2020 das Studio SEPEA audio
in dem Ort Nové Mesto nad Vahom in der Slowakei besuchte,
konnte ich in die Welt der Tonbandmaschinen formlich eintauchen.

Von Claus Miiller

Ich badete in einem Meer von Technik aus einer Zeit, deren technische und elektronische Errungenschaften

knapp 30 Jahre nach dem Abklingen schon fast unwirklich daherkommen. Die Tonbandgerate sind Giganten

aus einer Zeit, in der Geld keine Rolle zu spielen schien; als sich ganze Firmenimperien nur um den besten

Ton kimmerten. Bei SEPEA AUDIO findet die Fortsetzung statt.

Im Méarz 2020 wurde zwi-
schen dem Vorstand der
AAA, Rainer Bergmann,
und dem CEO von SEPEA
AUDIO, Peter Sedlak, die
Vereinbarung getroffen,
dass die AAA Master-
bandkopien zukiinftig
uber die Homepage von
SEPEA AUDIO vertrieben
werden. Kurze Zeit spa-
ter kam ich ins Spiel und
konnte die ersten beiden
analogen Aufnahmen von
SEPEA AUDIO rezensie-
ren. Das sind die Titel Fats
Jazz Band: »That Old Fee-
ling« und Franz Schubert
»Sinfonien 1 & 8¢, siehe
analog 02/20. Es entstand
ein reger E-Mail-Verkehr mit Peter Sed-
lak sowie auch seinen Mitarbeitern, vor
allem mit Ladislav Krajcovic, der fiir die
Tonaufnahmen und fiir die Tonbandko-
pien zustandig ist. Im Zuge meines Som-

!1_

Peter Sedlak (links) und Ladislav Krajcovic, zwischen ihnen eine
STUDER »C37«

merurlaubs konnte ich SEPEA AUDIO in
der Slowakei besuchen. Meine besonde-
re Freude hatte ich an den ausfiihrlichen
Erzdhlungen des Inhabers Peter Sed-
lak, die sich haarklein um jedes Detail

der Restauration von
Tonbandmaschinen
drehten. Es gibt wohl
nichts, was dem Wieder-
erleuchten der Lamp-
chen und dem Rotie-
ren der Spulen entge-
genstehen konnte. Am
Ende haben alle seine
Gerdte eine einwand-
freie Funktion und eine
hervorragende Optik.
Der Gedanke, alle tech-
nischen Leckerbissen
moglichst im Original-
zustand zu belassen
bzw. sie behutsam zu
restaurieren, steht im
Vordergrund. Mehre-
re Techniker kiimmern
sich um die STELLAVOX-, TELEFUN-
KEN-, STUDER- und NAGRA-Gerite. Die
Firma lebt einerseits vom Verkauf dieser
Tonbandmaschinen, andererseits wer-
den weitere Geschiftsfelder ausgebaut.

Y|



Momentan befinden
sich ein Aufnah-
meraum und ein
Tonstudio im
Aufbau. Es ist
vorgesehen, dort
selbst zu produzieren, von
der Aufnahme bis zum ferti-

gen Tontrdger. Erfahren Sie mehr auf der Homepage https://
sepeaaudio.com/.

Natiirlich hatte ich Fragen iiber Fragen, die ich Peter Sedlak
in einem ausfiihrlichen Interview stellen konnte. Die Kon-
versation verlief in englischer Sprache, weshalb es sich hier um
eine libersetzte Zusammenfassung handelt.

AAA: Wie war das in den 1990er Jahren, als sich die Slowakei
aus der ehemaligen Tschechoslowakei griindete? Aus der Dik-
tatur in die Demokratie. 2004 kamen die Europdische Union
und die NATO, 2007 kam Schengen, 2009 der Euro. Das war
bestimmt fiir alle, die im Audio-Bereich arbeiten, eine riesige
Umstellung. Wie und wann ging das mit SEPEA AUDIO los, wie
war der Weg der Firma?

Peter Sedlak: Ich mdchte in den Jahren noch weiter zurtck-
springen. In einem sozialistischen Staat war es schwierig, Auf-
nahmen zu machen. Das ging nur unter Lizenz und zwei- oder
dreimal im Jahr. Das Tonband war der Traum aller jungen Men-
schen. Jeder hatte einen Kassettenrekorder der Marke TESLA
und tauschte Musik. Fiir Bandmaschinen gab es nur wenige
Tonbander von AGFA, BASF und SCOTCH. Man diskutierte viel
Uiber den Sound.

Ich arbeitete viele Jahre als Filmdirektor. Als ich ungefahr 40
Jahre alt war, fand ich eine STUDER »A807¢, die schwer bescha-
digt war. Nach der Reparatur war sie spielbereit, und es kamen
die alten Erinnerungen an das Tonband hoch. Eine Weile lang
liefen die Arbeit beim Film und das Tonbandthema als Hobby
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Eine besondere Augenweide ist
diese STELLAVOX »TD 9«

parallel. Die Filmarbeit
wurde immer mehr zu
einem ,Business“ und
immer weniger kre-
ativ ausgestaltbar.
Das war der Punkt,
an dem die Firma SEPEA
AUDIO ins Leben gerufen
wurde. Es begann im Eigenheim. Das Haus wurde voller und
voller. Dann wurden die ersten Firmenraume erdffnet. Vor eini-
gen Jahren haben wir ber eine Kulturforderung der Europa-
ischen Union einen Standort gesucht, der auBerhalb der groBen
Zentren liegen sollte. Dadurch sind wir hier in Nové Mesto nad
Vahom gelandet. Damit sind wir aber trotzdem nicht allzu weit
von Bratislava und Wien entfernt.
Die EU, das Schengen-Abkommen und der Euro eréffneten uns
immense Moglichkeiten, die wir sehr gerne und umfangreich
genutzt haben und nutzen werden. Die offenen Markte brach-
ten und bringen Produkte und Zubehor, die man fiir eine sol-
che Firma benotigt.

AAA: SEPEA AUDIO verfiigt iiber eine ganze Menge gut erhal-
tenes analoges Equipment. Was passiert damit?

Peter Sedlak: Als wir an viele gebrauchte Bandmaschinen
herankommen konnten, haben wir das Tonbandprojekt ins
Leben gerufen.

Ein umfangreiches Projektist, die Gerédte der Firma STELLAVOX
wieder zum Laufen zu bringen. Fiir mich ist eine STELLAVOX
der beste Studio-Rekorder. Es gab Probleme mit den Benutzer-
handbiichern, den Bauteilen und der Ersatzteilversorgung. Um
dem groBen Verlust fiir die Fangemeinde entgegenzutreten,
haben wir aus der Schweiz die Anleitungen und die verfiig-
baren Ersatzteile gekauft. Wie so oft handelte es sich um ein
gemischtes Lager: Von einigen Teile waren zu viele vorhanden
und von anderen zu wenige. Die Anleitungen waren teilweise
von Hand niedergeschrieben. Die STELLAVOX-Gerédte wurden

TELEFUNKEN »M15A« im Lager

Akribisch sortierte Ersatzteile
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In der Reparaturabteilung gibt es jede Menge Geréte in einem
Top-Zustand zu sehen

in Handarbeit hergestellt, sind komplex und unterscheiden sich
in den technischen Umsetzungen von allen anderen Geraten.
Deshalb habe ich einen mir bekannten Techniker gefragt, ob
er sein Hobby, die Reparatur von Tonbandgerdten, zu seinem
Beruf machen wiirde. Er sagte zu und studierte die STELLA-
VOX-Unterlagen. Parallel dazu fing er an, diese Geréte zu ver-
stehen und zu reparieren. Man muss sich das so vorstellen, dass
bereits jede Schraube ein spezielles Teil ist. Fur eine Nachferti-
gung konnten ca. 60% der ehemaligen Produzenten reaktiviert
werden. Die restlichen ca. 40% werden von neuen Herstellern
angefertigt. Verbessert bzw. ausgetauscht werden die interne
Verkabelung und einige Bauteile.

Ein weiteres Projekt dreht sich um Upgrades fiir STUDER-
Maschinen. Wir haben am Markt unter anderem Mono-Geréte
aufgekauft. Da diese auf Stereo hochgertistet wurden und am
Markt nicht geniigend Audiokarten vorhanden waren, entwi-
ckelte SEPEA AUDIO selbst neue Platinen fir diese Geréte. Diese
Einschubtechnik kann von den Kunden wahlweise bestellt und
bestiickt werden und findet am Markt grofen Anklang. Natiir-
lich werden parallel dazu auch die im Originalzustand befind-
lichen STUDER-Geréte behutsam in einen lauffihigen Zustand
gebracht. Das gilt auch fiir Geréte der Firma TELEFUNKEN.

AAA: Was sind die Pldne fiir die Zukunft?

Peter Sedlak: Da wir, wie bei der Begehung unserer Rdume zu
sehen ist, mit dem Ausbau unserer Studios noch nicht fertig
sind, starteten wir mit einer begrenzten Zahl an analogen Auf-
nahmen. Das wird sich Ende 2020 dndern, wenn alle analogen
Mixkonsolen restauriert sein werden und wir die ersten Musi-
ker hierher einladen konnen.

AAA: Sie haben analoge Tonbandproduktionen am Markt, die
ich bereits besprechen konnte. Bleibt es bei den Orchesterauf-
nahmen?

Peter Sedlak: Im Moment stellen wir das Requiem von Mozart
in einer Transkription fiir ein Streichquartett fertig. Eine wei-
tere Produktion ist die Egmont-Ouvertiire zusammen mit der
dritten Symphonie ,Eroica“ von Beethoven.

AAA: Neben ihren eigenen Produktionen haben sie nun die
Masterbandkopien der deutschen Analogue Audio Association
(AAA) auf ihrer Verkaufsliste und auch das Programm des ita-
lienischen Traditionslabels FONE. Ich finde das eine prdchtige
Idee. Bauen sie sich zu einem grofien internationalen Tonband-
Player aus?

Peter Sedlak: Es wird nur ausgewdhlte Produktionen geben.
Momentan sind das die AAA-Masterbandkopien und das Ton-
bandprogramm von FONE. Fiir uns kommen nur rein analoge
Produktionen infrage. Und auch die Art der Musik muss pas-
sen.

AAA: Worauf wird bei SEPEA AUDIO besonderer Wert gelegt?
Peter Sedlak: Auf die Qualitat. Beste Rekorder, nur bestes Mate-
rial. Ohne Kompromisse.

AAA: Wie sehen sie die Zukunft des Tonbands und der analogen
Tontrdiiger?

Peter Sedlak: Die Zukunft sieht fiir mich glanzend aus! Die Prei-
se fir Tonbandmaschinen sind zwar in die Hohe geschnellt,
wichtiger ist aber, dass diese Gerdte zurlick am Markt sind.
Das Interesse daran ist sehr hoch. Leider gibt es kaum noch
glinstige Tape-Recorder.

AAA: Haben sie Visionen von Projekten, die sie schon immer ein-
mal machen wollten, die nun in greifbare Ndhe riicken, nachdem
sich ihr Bekanntheitsgrad immer mehr steigert?

Peter Sedlak: Wenn ein Kiinstler seine Karriere startet, hat er
meistens wenig Geld zur Verfigung. Wird er populdr, so wird
er fir groBe Label interessant. Wenn er einen Vertrag unter-
schreibt, bleiben die kleinen Aufnahmestudios auf3en vor. Das
ist der Gang der Dinge. Wir haben vor, gute Kiinstler mit Per-
spektive zu finden, die mit SEPEA AUDIO zusammenarbeiten
wollen. Ein weiterer Plan ist, ein Festival zu veranstalten, bei
dem gute Musik gespielt wird, und dabei Live-Aufnahmen zu
erstellen.

AAA: Herr Sedlak, haben Sie herzlichen Dank fiir dieses
Interview.

Fotos: Claus Miiller
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»Yel|llo«

Interview mit dem Schweizer Mastering-Ingenieur Ursli Weber

Von Charles Widmer

Ursli Weber (aka UrsLee), offiziell «Master Ing. & musiConditory, gilt als »Mr. Analogg, als Verfechter der

analogen Klangqualitat sowie Spezialist im Tonstudiobereich fiir Bandmaschinen, Vintage-Gear und mehr. Er

ist der Berater und Mastering Engineer der Band Yello. Dieses Gesprach greift die »ewige« Frage auf: analog

oder digital?

Wir alle kennen und
schatzen an HiFi- oder
High End-Ausstellungen
u.a. typische Musiktitel,
die - sehr gerne als LP
oder auch digital - eine
hohe Qualitdt haben und
uns erlauben, Anlagen
schnell zu beurteilen
oder uns einfach immer
wieder erfreuen, da sie
oftmals ein zeitloses
Erlebnis bieten. Da kom-
men bestimmt schnell
Klassiker wie z.B. Charly
Antolinis »Knock-Outy,
«Cantate Domino» mit Torsten Nilsson
& Oscar‘s Motet Choir, »Chuck E.’s In
Love« von Rickie Lee Jones und viele
mehr in den Sinn. Auch immer dabei
sind beliebte Titel des langjdhrig erfolg-
reichen Schweizer Duos Yello, bestehend
aus Dieter Meier und Boris Blank: nicht

nur »Oh Yeah«! Wer steckt sonst noch
dahinter? - Na, Ursli!

Fir uns war‘s spannend, eine lange
gehegte Idee aufzugreifen: Ein Interview
mit Ursli Weber zum scheinbar dauer-
aktuellen Thema: Was ist fiir dich nun

doch besser, analog oder
digital, und warum? AuBer-
dem hofften wir, auch noch
etwas uber das neue Album
»Point« von Yello und Uber
Urslis Zusammenarbeit mit
Tausendsassa Boris Blank
zu erfahren. Ursli arbeitet ja
im Spannungsfeld zwischen
analog und digital, da auch
bei Yello urspriinglich mit
analogen Maschinen begon-
nen wurde; die waren - wie
auch die Klangquellen -
- zuerst analog und erst spa-
ter in allen Schattierungen
digital. Man denke nur an
den beriihmten analogen
Sinthi AKS Synthesizer oder spater an
den anfdnglich lediglich mit 8 Bit auf-
gelosten digitalen FAIRLIGHT CMI, der
alles verdandert hatte. Wir fragten uns
schon lange, wie man es schafft, aus die-
sen unterschiedlichen Gerdten Alben zu
erstellen, die so gut klingen.
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Tonbandgerét »Bayreuth« von Max Ihle, 1960er-Jahre

Vintage

Wir hatten uns in der Folge vor dem Inter-
view an einem Ort getroffen, den Ursli
‘Flohmarkt’” nennt, wo er eine Menge
Vintage-HiFi- und alte Profi-Gerdte wie
Mehrkanal-Bandmaschinen aufbewahrt,
diese instand setzt und auch zum Ver-
kauf anbietet. So kann man schon auch
diverse REVOX-, STUDER- und OTARI-
Maschinen, aber auch Verstiarker wie
z.B. einen ACCUPHASE »203¢ aus den
1970ern finden. Auch fiir Sammler gibt‘s
wahre Trouvaillen (Schweizerisch fir:
“wertvolle Entdeckung®) wie etwa ein
»Bayreuth«-Tonbandgerdt oder einen
alten QUAD-Vorverstarker oder ein Naka-
michi NAKAMICHI »High-Com Il«.
Genug geschwelgt, jetzt geht es in einen
anderen Raum entspannt zum Interview.

Urs und Dieter

AAA: Ursli, erst mal vielen Dank, dass du
dir die Zeit nimmst, fiir die Leser der AAA
tiber das altbekannte Thema «analog/
digitaly zu reden. Doch erst mal zu dir:
Du bist ein bekannter Mastering Engineer
und auch Berater und Co-Produzent der
Gruppe Yello, welche eben jetzt ihr lange
erwartetes neues Album yPoint« heraus-
gegeben hat. Auch hier warst du fiirs
Mastering zustdndig und hast schon beim
Mischen der Tracks Boris Blank direkt
beraten. Genau wie bei Dieter Meier ist
dein Name kein Pseudonym, sondern dein
echter. In deinem Umfeld nennt man dich
immer “Ursli“ oder auch “UrsLee“. Wie
kommt denn das?

Ursli: Zu meiner Schulzeit war Urs ein
Modename. Somit hatte es allein in mei-
ner Klasse vier Urs, zusammen mit der
Parallelklasse mehr als zehn. Um zu
wissen, wann die Lehrpersonen jeweils
tatsachlich mich ansprachen, konnte ich
dies durch diese Namensverldngerung
sicherstellen und mich zwischenzeitlich
meinen eigenen Begehren widmen (Mad-
chen, Zeichnen, Dichten und Dosen!). Die
aka-Variante (aka = ‘also known as‘/ auch
bekannt als) »UrsLee« hat sich dann erst
spater bei ausldndischen Produktionen
ergeben, da die englische Sprache den
Namen Urs nicht kennt und ihn daher
die meisten Kunden mit Bruce Lee (dem
Kung-Fu-Film-Champion) assoziierten.

AAA: Dich kann man sehr wohl auch zum
Urgestein in der Ziircher Musikszene zdh-
len. Du hast selber in einer Band gespielt
und kanntest Dieter Meier schon, als Punk
in Ziirich aufkam. Man kannte sich vom
Sehen, hat mal gelegentlich zusammenge-
spielt. Wie habt ihr euch kennen gelernt?

Ursli: Dieter Meier hatte zu jener Zeit in
verschiedenen Bands gespielt, irgendwel-
che Experimente gemacht. So haben eben
alle Musik gemacht, es war nicht selten,
dass nach dem Konzert unserer Band
noch Dieter Meier als Gastsanger dazu
kam und wir dann seine oder unsere Titel
gespielt haben. Etwa dreimal hat meine
Band Tabbis NukKkerli auch explizit Kon-
zerte nur mit Dieter Meiers Songs perfor-
med. Damals hatte Dieter Meier zusam-
men mit Anthony Moore im SUNRISE-
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Ursli «Tabbis Nukkerliy (1978)

STUDIO gearbeitet, wo wir auch unser
Album aufgenommen hatten (1978). Wir
haben mit der Firma ALPHA77, wo ich
u.a. damit beschaftigt war, Verstarker zu
bauen, das Studio verdrahtet - und die
technische Abnahme war dann unser
Album »Hei was so0ll i mache«. Gleich
danach nahmen die Band unseres Saxo-
fonisten Dominique Grandjean und Gitar-
rist Hairi Vogel die »Taxi«-LP mit dem
erst spater als Welthit bekannten “Cam-
pari Soda“ auf.

Dieter, Boris und Urs

Durch die Verbindung iiber den Platten-
laden »Rec Rec¢ lernten sich Boris Blank
und Dieter Meier kennen, da der Inhaber
das Gefiihl hatte, Boris briauchte einen
Sanger und deshalb die beiden miteinan-
der bekannt machte. Schlieflich wollten
die beiden ein Album produzieren und
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Urs mit Yello-Poster & Gold-CD

wandten sich an mich. Ich habe die
ersten beiden Platten von Yello co-pro-
duziert und Herrn Meier (den Bankiers-
sohn!) damit finanziert. (lacht)

Dort entstanden dann im damaligen
POWERPLAY STUDIO Horgen weitere
Produktionen, u.a. “Bostitch, was ja der
Initialztinder von Yello generell war. In
den USA dachte man, es seien schwarze
Rapper mit einem neuen Stil.

AAA: Heute bist du u.a. bei den neuen
POWERPLAY STUDIOS in Maur als Exper-
te fiir die Bandmaschinen und sonstiges
‘analogue and vintage gear‘ zustdindig.
Obwohl du auper fiir Yello auch eine
Menge anderer Produktionen betreut
hast, ist Yello ein Spezialfall: Da ja Yello
bzw. Boris Blank unterdessen mit allen
erdenklichen modernen digitalen Maschi-
nen arbeitet, gehst du da mit ‘analogem’
Instinkt ran. Wie passt das zusammen,
wie ist das zu verstehen?

Das Latenz-Problem

Ursli: Auch in den Yello-Studios betreue
ich technisch nur die analoge Gerat-
schaft sowie die Verdrahtung. Fir all
die digitalen Toys und Computer stehen
Boris andere Fachleute zur Seite, da ich
logischerweise eine grofBe
Aversion gegentiber der
Digitaltechnik durch all

meine mannigfaltigen A
Konzertmischeinsatze
entwickelt habe. Denn
daflir hatte man, auf-
grund der Latenzen
(siehe Kasten),
all die digitalen
Gerdte erst gar
nie zum Einsatz
bringen diirfen.

Im Studio oder im Heimanlagenbetrieb
spielt die Latenz dann eine untergeord-
nete Rolle. Es ist zwar auch wahrend des
Recording-, Mixing- und Mastering-Pro-
zesses die zeitaufwendigste Aufgabe, all
die Latenzen auf die bestmogliche Verzo-
gerung anzupassen. Andererseits birgt
da die digitale Geratschaft arbeitstech-
nisch den Vorteil, alles abspeichern und
auch wieder aufrufen zu konnen, was die
Arbeit stark erleichtert.

AAA: Kannst du uns aus deiner Sicht
etwas tber die klanglichen Vor- und Nach-
teile von analog und digital erzdhlen?
Was bevorzugst du selbst, und warum?
Ursli: Die groBten Nachteile der digitalen
Audiotechnik sind die Nichtberticksichti-
gung der Obertone und die strikte Tren-
nung der Abhorkanile. Ist doch das Uber-
sprechen von analogen Gerdten das ver-
bindende Element, das z.B. den rechten
Kanal ‘wissen‘ ldsst, was der linke Kanal
zu bieten hat. Die digitale Technik hin-
gegen manifestiert sich als strikte Tren-
nung zwischen all den Abhdrkanalen,
was aber vollig realitdtsfremd erscheint
und ist. Die Einflihrung der digitalen
Audiotechnik wollte uns vom angeblich
unangenehmen Rauschen und Brummen
gewisser Analoggerdte befreien, kiim-
mert sich aber seit ihrer Einfiihrung
hauptsdchlich um die Bekdmpfung
ihrer viel unangenehmer
wahrzunehmenden
Artefakte. Zwar
haben die Erho-
hung der Sam-
plingfrequenz und
Bitrate bzw. Bittiefe
Y auch den Obertonen
wieder etwas Platz
¥ gewdhrt. Auch die
Latenzen lassen sich

zwar immer weiter reduzieren, aber los
werden wir sie leider nie.

Digital-Horror live

Bei Live-Veranstaltungen gibt‘s noch
ein anderes Problem, eigentlich einen
praktischen Grund: den sogenannten
Digital-Horror, der zu groBen Problemen
fihrt. Das Latenz-Problem fiihrt dazu,
dass wegen digitaler Verarbeitung der
Audio- und Video-Signale immer eine
unterschiedliche Verzogerung entsteht,
weil diese je nach Processing - Plug-in
im Mixer, dem Mixer selbst und weite-
ren Digitalgerdten (Funk-Mikrofone, In-
Ear, DSPs in PA und Monitoren) - ohne
spezielle MaBnahmen sehr unterschied-
lich ausfillt und sehr schwer, wenn tiber-
haupt, kompensiert werden kann. Wird
beispielsweise noch eine Live-Kamera
eingefiigt, stimmt einfach nichts mehr.
Das Latenz-Problem ist fir Live-Pro-
duktionen eigentlich unertraglich. Denn
Timing ist in der Musik einer der ent-
scheidendsten Faktoren. Daher haben
heutige Konzert-Events eigentlich nur
noch den Namen ‘Latenz-Suppe‘ ver-
dient...

AAA: Du hast auch an verschiedenen
Tontechnikschulen doziert, um den ange-
henden Tontechnikern die analoge Tech-
nik, insbesondere Magnetbandtechnik
nahe zu bringen. Wie sehen das die
jungen Leute?

Ursli: Etwa 10 % haben sich speziell fir
alte analoge Geréte interessiert und auch
solche gekauft.

AAA: In den POWERPLAY STUDIOS, wo
du seit bald 40 Jahren aktiv bist, arbeiten
kompetente junge Leute, die offenbar sehr
grofien Wert auf Analogtechnik legen und
die Vorteile der digitalen Technik nutzen



Das Latenz-Problem

(U.M.) Die Latenz ist im Bereich
Homerecording und Musikproduktion
zunachst einmal nur ein viel zitiertes
Fremdwort, das selten wirklich ver-
standen wird. Dabei ist die Latenz ein
Phanomen, das an vielen Stellen des
taglichen Lebens auftritt und mit dem
jeder Musiker und Musikproduzent am
Computer (= DAW: Digital Audio Work-
station) zu kampfen hat.

Definition

Per definitionem wird als Latenz die
zeitliche Verzogerung zwischen einem
Reiz und der daraus resultierenden
Reaktion bezeichnet.

Die Latenzzeit ist die Summe von
voriibergehenden Verzogerungen in
einem Netzwerk, die bei der Verbrei-
tung und Ubertragung von Datenpa-

VO TH st mehr!

Mit beiden zusammen bekommen Sie Alles! Alles,
was an Information in einer Vinylscheibe steckt .
Mehr als Sie bisher hatten. Versprochen!

Grand Prix Audio v2.0 Monaco & Parabolica

Versprochen: Mit diesem Tonarm und mit
diesem Laufwerk bekommen Sie mehr als
Sie jemals hatten. Unabhangig voneinander!

ViV Laboratory Rigid Float Tonarm

keten entstehen. Entscheidende Fak-
toren hierbei sind die GroBe der Pakete
sowie die GroBe der Puffer.

Auf den Bereich Musik, Musikproduk-
tion und Homerecording bezogen,
konnen wir Latenz als die zeitliche
Verzogerung zwischen dem Entste-
hen eines Sounds und dem Errei-
chen unserer Ohren zusammenfas-
sen. Diese Definition ist insbesondere
dann von Bedeutung, wenn der Musiker
gleichzeitig Sender und Empfanger ist.
Dann namlich entsteht eine spirbare
Verzogerung zwischen dem Moment, in
dem der Musiker eine Note spielt, und
dem Moment, in dem er die gespielte
Note hort, was zu erheblichen Proble-
men im Feeling und der Interpretation
fuhrt. Denn: Wer kann schon ein Instru-
ment gut spielen, wenn er es nicht
sofort hort?

&r.
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Anwendungsgebiete

Natlrlich kann das Phanomen der
Latenz vernachlassigt werden, wenn
wir ein akustisches Instrument spie-
len (akustische Gitarre, Violine, Klavier
usw.) — nicht aber, wenn wir einen Klang
durch eine digitale Audio Workstation
(DAW) bearbeiten und damit auf die
Verwendung eines Computers, eines
Audio Interface und auf die Wiedergabe
des Klangs durch Studiomonitore bzw.
Lautsprecher angewiesen sind.

Auch die Beschaffenheit des bearbei-
teten Klangs kann bedeutenden Ein-
fluss auf die Akzeptanz von Latenz-
zeiten nehmen. So konnen Klange mit
langsamer Attacke (Einschwingzeit)
durchaus auch mit groBeren Latenzen
noch gefihlvoll gespielt werden, wah-
rend die Toleranz fiir hohe Latenzen bei
Sounds mit kurzen Attackzeiten zuneh-
mend sinkt.

4 = Black Forest Audio
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Beispiele

Die Latenz wird als Zeitspanne Ublicher-
weise in Millisekunden angegeben
(1 ms = 1/1000 sek).

Zum besseren Verstandnis konnen fol-
gende Referenzdaten dienen:

Schall breitet sich mit einer Geschwin-
digkeit von 340m/s (Metern pro
Sekunde) aus. In der Praxis bedeutet
das: Ein Meter wird in einer Zeit von
2,9 Millisekunden zurlickgelegt. Eine
Schallquelle in einer Entfernung von
einem Meter horen wir also mit 2,9 ms
Verzogerung. In einem musikalischen
Kontext betrachtet bedeutet es, dass
zwei 1/32stel-Noten bei einem Tempo
‘Allegretto’ von 120bpm 62,5 ms vonei-
nander entfernt sind.

Um das Phanomen Latenz noch besser

zu verstehen, betrachten wir folgende

reale Situationen, in den uns implizite

Latenzzeiten begegnen:

e Eine akustische Gitarre ist in etwa 30
oder 40 cm von den Ohren des Gitar-
risten entfernt. Dieser hort den Klang
seiner Gitarre also im Durchschnitt
mit etwa 1 ms Latenz.

e Ein Geiger hat sein Instrument naher
am Ohr, daher hort er den Schall mit
nur 0,3 ms Verzogerung.

« Ahnlich bei einem Sénger, der seine
Stimme auch mit etwa 0,3 ms Latenz
hort.

Die Probleme mit der Latenz begin-
nen, sobald die Elektronik ins Spiel
kommt. Nehmen wir zum Beispiel
einen elektrischen Gitarristen, der
seine E-Gitarre durch einen Gitarren-
verstarker und den angeschlossenen
Lautsprecher hort. In einer Entfernung
von etwa einem Meter hort er die
gespielten Noten mit einer zeitlichen
Verzogerung von rund 3 ms. Auf einem
Konzert mit einer entsprechend gros-
sen Biihne kann es leicht sein, dass der
Gitarrist sich in einem Abstand von drei
Metern zu seinem Stack (Stapelspei-

und dies kombinieren. Der Slogan heis-
st da: «Feinste analoge Ausriistung von
Weltklasse, kombiniert mit schnellem digi-

talem Workflowy, was ja einiges
erklart.

cher) befindet und damit den Klang sei-
ner Gitarre mit einer Latenz von neun
Millisekunden hort.

Die Problematik wird komplexer, je
grosser die Anzahl der involvierten
Musiker ist und je hoher die Entfernung
unter ihnen. Stellen wir uns eine Band
mit drei Musikern vor, die sich langs
auf einer Biihne mit vier Metern Breite
befinden. Der erste Musiker hort sich
selbst mit einer Latenz von 0,3 ms, er
hort das Bandmitglied auf der Mitte der
Bilihne mit einer Latenz von 6 Millise-
kunden und den Musiker am anderen
Ende mit einer zeitlichen Verzogerung
von 12 Millisekunden.

Die Unterschiede in der Wahrnehmung
der drei Instrumente in diesem Beispiel
sind beeindruckend und dennoch wird
keiner der Musiker ein tatsachliches
Problem mit einer solchen Situation
haben. Der Grund hierfir ist einfach:
Unser Ohr bzw. unser Gehirn ist nicht in
der Lage, zwei Schallquellen zu unter-
scheiden, die mit einer zeitlichen Ver-
zogerung von hochstens 11 ms ankom-
men.

Multiple Latenzen

In einem klassischen Orchester entste-
hen Entfernungen von fast 20 Metern
zwischen einigen der Musiker (z.B.
Violonisten und Bassisten), was einer
zeitlichen Verzogerung des Schalls von
ganzen 58 Millisekunden entspricht.
Dieser Wert uberschreitet deutlich
unsere oben definierte Wahrnehmungs-
schwelle von 11 ms und kann natur-
lich zu enormen Problemen bei der
Interpretation von Musik fihren (wir
erinnern uns, dass zwei 32stel-Noten
bei einem Tempo von 120 bpm einen
Abstand von 62,5 ms haben).

Noch komplexer wird die Situation,
bezieht man die unterschiedlichen Posi-
tionen und Entfernungen zwischen den
Musikern und den Faktor Saal/Raum
hinzu. Naturlich gibt es im Falle eines

Studer, Neve, Vintage: alles analog

Ursli: Ja, erstaunlicherweise konzentrie-
ren sie sich im Studio voll auf analog und
haben eine aus den ABBEY ROAD STU-
DIOS stammende STUDER-Mehrspurma-
schine gekauft und aus den DISNEY STU-
DIOS ein NEVE-Mischpult, auch wenn da
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Orchesters oder einer Band auch eine
Losung flir das Problem, was aber nicht
Gegenstand dieses Artikels sein soll.

Das Beispiel soll lediglich den Einfluss
der Latenz bei der Interpretation von
Musik und die Toleranzgrenze des
menschlichen Ohres in komplexen Situ-
ationen verdeutlichen.

Storender Einfluss

Storend wird die Latenz, sobald ein
Bezug zwischen Eingabe und Ausgabe
besteht. Spielt man einen virtuellen
Synthesizer, der auf dem Computer
berechnet wird, spiirt man jede gro-
Bere Verzogerung, die zwischen dem
Tastendruck auf dem Keyboard und
dem ausgelosten Klang auftritt. Auch
ein Sanger, der sich im eigenen Kopf-
horer mit einer leichten Verzogerung
hort, wird sich nicht wohl fiihlen, da
sich das Direktsignal, das er u.a. lber
seine Schadelknochen hort, mit dem
zeitversetzten Signal auf dem Kopfho-
rer Uberlagert.

Welche Latenzen sind gerade noch
tolerierbar?

Die Antwort hierauf kann nicht rein
mathematisch und in absoluten Zah-
len gegeben werden, obschon wir sehr
wohl eine von der Mehrheit akzeptierte
Wahrnehmungsschwelle von 11 Millise-
kunden festlegen konnten. Die Frage
nach einem gerade noch tolerablen
bzw. ratsamen Wert fiir die Latenz bei
der Arbeit mit digitalen Audio Worksta-
tions hat uns bisher nur die Erkenntnis
gebracht, dass das menschliche Ohr
und Gehirn sehr tolerant mit dem Pha-
nomen umgehen und jeder Mensch
eine andere Vorstellung davon hat.

Quellen: www.delamar.de, Wikipedia u.a.

am Schluss das Ganze wieder digital auf
Harddisk verbleibt. Es gibt da auch viel
Vintage-Material. Aber auch viele moder-
ne analoge, neue Gerate. Natiirlich haben
analoge Gerdte den Vorteil, dass sie hdu-
fig vom Bedienen her fur jede Funktion
einen Knopf haben, so dass man z.B. bei
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Professionalitat und Schalk unter einem Hut: Cut (nicht zur Nachahmung empfohlen)

einem EQ die Frequenz und Q (Filtergiite,
entsprechend der Bandbreite) gleichzei-
tig verdndern kann, wahrend man sich
bei einem digitalen Gerat durch ein Bild-
schirm-Menu quélen muss.

Der Klang!

AAA: Und nochmals: der Klang?

Ursli: Eigentlich ist der analoge Klang
unerreicht. Manchmal ist es auch eine
Klangcharakteristik, wonach ein NEVE-
Mischpult eben wie ein NEVE klingt,
was auch so sein soll. Andererseits gibt‘s
heute unglaublich gute digitale Gerite,
so ist mein WEISS-EQ gnadenlos so, wie
man sich das wiinscht. Die WEISS-Gerite
klingen absolut rein.

AAA: Du hast im Vorgespréich erwdihnt,
Boris Blank hire gerne wieder ab Ton-
band?

Ursli: Ja, aktuell habe ich fiir einen Fan,
der eine REVOX »PR99« gekauft hatte,
eine Masterbandkopie nur mit 19 c¢m/s
angefertigt. Der war so aus dem Haus-
chen, dass Boris Blank sich das auch
angehort hat und nun auch unbedingt
wieder eine Maschine wie frither haben
will. Es wird wohl eine »B77¢ sein.

AAA: Ursli Weber, vielen Dank fiir unser
Gesprdch. Es freut uns, dass die analoge
Technik auch im Tonstudio weiterhin hoch
geschiditzt bleibt.

Hast Du fiir uns zum Schluss noch eine
Empfehlung fiir eine LP, die du gemastert
hast?

Ursli: Sehr gerne: Das Album »Conver-
gence« von Malia und Boris Blank.

Yello—Revox

Zum Abschluss des Gesprdachs fiihrte
uns Ursli Weber iiberraschend noch-
mals zu seinem ‘Flohmarkt’, den er bei
und mit GOTHAM AUDIO (www.gotham.
ch) betreibt, wo eine Wand von &lteren
und neueren, teils sehr namhaften und
merkwirdig aussehenden alten Lautspre-
cherboxen steht. Er meinte, er wiirde
uns gerne noch etwas vom Yello-Album
»Point« - selbstverstiandlich ab der Vinyl-
Musterpressung - vorfiihren und wir
wiirden begeistert sein. ‘Begeistert’ war
stark untertrieben, nicht nur wegen der
Musik, sondern auch weil eine der alten
Boxen oder besser Kisten, aussehend
nach 1960er-Jahre, sich qualitativ derart
abhob, dass man das nicht glauben moch-
te. Nachdem sich mein runtergeklappter
Unterkiefer erholt hatte und Ursli mich
fast schon schadenfreudig anlachte,
meinte er bloss, der Boris Blank sei auch
da gewesen und dem sei es dhnlich
ergangen und er hitte dann cool gesagt:
“That's it“ Wer jetzt wissen will, was das
fiir eine Box war: eine REVOX »4641« (=
HECO »P 5000¢, 1969/70). - Wie bitte?

Link:

Boris Blank mit Ursli Weber im «Kul-
turplatz» Schweizer Fernsehen (Zeit: ab
15:56, Ausschnittsdauer 5:24): https://bit.
ly/391ih49

Kontakt: charles.widmer@hispeed.ch

Fotos: Ursli Weber, Kathrin Manz,
Charles Widmer
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Aus Freuc

am VWaschen

Die Plattenwaschmaschine »Levar Unica« von
MHW-AUDIO in der Praxis

Von Michael Vorbau

e

Ja, so eine Plattenwaschmaschine ist eine feine Sache. Fast jede(r) Vinyl-Freund (in) sieht ein, dass es

sinnvoll ist eine zu haben, aber allzu oft straubt man sich doch, wenn es an die Investition geht. Ich

versuche immer mir vorzurechnen, was mich so eine Maschine pro Schallplatte, die ich besitze, kostet. Klar,

dann sieht es gar nicht mehr so schlimm aus, aber dann so auf einen Schlag mal eben um die zweitausend

Euro zu investieren, ist dann doch ein Statement.

Die Levar Unicar kann mit einer Staub-
schutzhaube erworben werden

Gliicklicherweise sieht die hier vorge-
stellte »Levar Unica¢« mit ihrer Haube
ganz nett aus. Kein Klavierlack-Schwarz,
dem Rest der Anlage wird optisch nicht
die Show gestohlen, aber ich finde sie
in ihrem matten Schwarz schick und
elegant und somit durchaus wohnzim-
mertauglich. Vor allem da sie recht
tibersichtlich daherkommt. Das Gehdau-
se besteht aus massivem und resonanz-

armem 10 mm-Material mit unempfind-
licher Oberflache. Der Plattenteller ist mit
einer abwischbaren und leicht zu reini-
genden Moosgummi-Auflage versehen.
Nach dem Auflegen der zu reinigenden
Schallplatte ldsst sich das Plattenlabel
durch die mitgelieferte Plattenklemme
-im Lieferumfang als ,Dreh-Driickklem-
me“ bezeichnet- aus massivem Alumini-
um schiitzen. Sie besitzt eine Rundum-
Gummilippe, die das Fluten des Platten-
labels verhindert. Die Klemmvorrichtung
ermoglicht vor allem auch eine stabile
Verbindung zum Plattenteller, die insbe-
sondere wahrend des Absaugvorgangs
wichtig ist.

Plattenklemme zur Stabilisierung der Platte
und zum Schutz des Plattenlabels

Unterseite der Plattenklemme mit
Rundum-Gummilippe

Sehr praktisch finde ich den blauen
Punkt auf der massiven Plattenklem-
me. Er erlaubt mir doch noch zu erken-
nen, wie viele volle Umdrehungen die
Platte bereits hinter sich hat. Vor Beginn
des Reinigungssession muss natiirlich
die Plattenwaschmaschine mit Reini-
gungsfliissigkeit befiillt werden. Auf der
oberen rechten Ecke befindet sich ein
Einfiillstutzen, der sich abdrehen lasst
und die Einfulloffnung freigibt.

Im Lieferumfang befindet sich nicht nur
die Reinigungsfliissigkeit, sondern auch
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Der Einfiillstutzen

ein Trichter, der es ermdglicht, die Reini-
gungsfliissigkeit sauber in die Maschine
einzufiillen.

Die Bedienung der »Unicar« erfolgt tiber
vier solide Metalltasten. Der Ein/Aus-
Schalter befindet sich auf der Riickseite.
In eingeschaltetem Zustand leuchtet die
Taste »Rotation« blau. Es ist die einzige
Taste, die leuchtet. Ein Druck darauf und
schon lauft der Teller los, und das ange-
nehm gerduscharm. Ein erneuter Druck
auf die Taste stoppt den Plattenteller
augenblicklich.

Die Bedienelemente der »Levar Unica«

Bei eingeschalteter Rotation ldsst sich
die Drehrichtung des Tellers umkeh-
ren, indem man auf die Taste »Directiong
driickt. Auch das passiert unmittelbar.
Die Tasten verfligen tibrigens alle liber
einen wohldefinierten Druckpunkt. Die
nachste Taste -»Liquid¢- sorgt fur die
Benetzung der Platte mit Reinigungsfliis-
sigkeit Uber die gesamte Breite des Mul-
tifunktionsarms, der mit 8 Diisen verse-
hen ist. So lange die Taste gedriickt wird,
wird die Platte benetzt. Das Benetzen mit
Reinigungsfliissigkeit erfordert insofern
ein wenig Ubung, als man erst einmal
testen muss, wieviel Fliissigkeit durch
einen kurzen Druck auf die Liquid-Taste
ausstromt. Glicklicherweise ist es nicht
weiter schlimm, wenn bei zu viel Fliis-
sigkeit durch die Rotation Flissigkeit auf
die Maschine geschleudert wird. Einfach
abwischen und fertig. Bei mir geniigte

Der massive Multifunktionsarm der sUnica«

dann ein dreifaches kurzes Driicken fir
eine ausreichende Benetzung der Platte.

Der Multifunktionsarm ist schon
etwas Besonderes. Er besteht aus mas-
sivem Aluminium und fiihrt alle fiir die
Reinigung der Schallplatte notwendigen
Funktionen aus: Uber die beiden Mikrofa-
ser-Streifen wird die Fliissigkeit sanft auf
der Schallplatte verteilt und diese wah-
rend der Rotation gereinigt. Das massive
Aluminium vermittelt eine angenehme
Haptik und verleiht dem Arm eine beru-
higende Robustheit. Man kann jetzt nach
Belieben mehrfach die Drehrichtung
andern oder einfach minutenlang die zu
reinigende Platte mit der Reinigungsfliis-
sigkeit rotieren lassen und auch erneut
durch Dricken auf die Liquid-Taste die
Platte mit weiterer Reinigungsfliissigkeit
benetzen.

Nachdem die Taste »Vacuum« gedriickt
ist, wird die Fliissigkeit tiber die gesamte
Breite der Schallplatte abgesaugt. Dazu
genligen zwei bis drei Drehungen des
Plattentellers. Der Saugvorgang ist
natlrlich nicht so leise wie bei einem
Punktsauger, aber auch nicht sonder-
lich laut. Erneutes Driicken der Vacuum-
Taste stoppt den Saugvorgang. Nun kann
man auch die Rotation stoppen und die
Plattenklemme abnehmen. Normal ver-
schmutzte Schallplatten werden griind-
lich gereinigt. Tiefer verschmutzte Plat-
ten bedirfen vielleicht einer deutlich
langeren Reinigung. Die Erfahrung muss
dann wohl jeder selbst machen. Da gefallt
mir die freie Vorgehensweise des Reini-
gens. Ich kann die Maschine so lange
rotieren lassen, wie ich mochte, immer
wieder mal die Richtung wechseln und
erneut Reinigungsmittel auftragen. Alles
per einfachem Knopfdruck. Jeder wird
seine eigene Prozedur dafiir finden und
passend zum Verschmutzungsgrad die
Intensitdat der Reinigung festlegen. Auf
der Riickseite der Maschine befindet sich

Reinigungsflissigkeit, die durch den Multi-
funktionsarm auf der Schallplatte verteilt
wird

ein Ablass-Schlauch mit praxisgerechter
Lange. Nach Entnahme des Stopfens
aus dem Schlauch kann das Abwasser
bequem entsorgt werden. Der Tankinhalt
des Abwassertanks betrdagt 500 ml. Das
Tankvolumen fiir den Reiniger betragt
400 ml.

Mir hat es wirklich SpaB gemacht, mit
dieser Plattenwaschmaschine zu arbei-
ten. Es war einfach, nicht stéorend und
letztlich erfolgreich. So soll es sein.

Fotos: Michael Vorbau

Technische Spezifikationen
MaBe: B x H x T 39,5 x 39,5 x 26 cm
(Hohe inkl. Haube 49,9cm)
Gewicht: ca. 14 kg

Spannung: 230 Volt (auch in 115 Volt
erhaltlich)

Max. Leistungsaufnahme im Betrieb:
ca. 450 Watt

Tankinhalt Reiniger: ca. 400 ml

Tankinhalt Schmutzwasser: ca. 500 ml /
Ablass-Schlauch

Die »Levar Unica« Basis kostet 2.099,- €,
das »Levar Unica« BUNDLE (mit Haube und
3 Flaschen Reiniger) 2.199,- €.

Lieferumfang

Basis-Angebot

Plattenwaschmaschine »Levar Unicag
Liter Eau LEVAR Reinigungsflissigkeit
Einfulltrichter fir die Reinigungsflissigkeit
Dreh-Driickklemme aus massivem
Aluminium

Set Ersatz-Mikrofaserstreifen
Singlepuck (beim Reinigen von Singles)
Mikrofasertuch

Inbusschliissel

Netzkabel

Bedienungsanleitung

BUNDLE
1 Plattenwaschmaschine »Levar Unicag

1 Acryl-Abdeckhaube
3 Flaschen Reiniger ,Eau Levar® je 1 Liter

—_
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Die Ausstellung »Inside Beethoven!

Von Uwe Mehlhaff
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senie auf

Das begehbare Ensemble«

2020 ware Ludwig van Beethoven 250 Jahre alt geworden. Aus diesem Anlass wurde die Wanderausstellung

»Inside Beethoven! Das begehbare Ensemble® ins Leben gerufen.

.“

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
ist mit Sicherheit einer der renom-
miertesten deutschen Komponisten
und Pianisten. Ihm haben wir u. a.
viele bekannte und ebenso bedeu-
tende Orchesterwerke und Klavier-

IIBI"I'
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Nomen est omen: Die Deutsche Nationalbibliothek
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konzerte zu verdanken, die auf (DNB) in Frankfurt

unterschiedlichsten Medien vere-
wigt wurden.

Eine derart aufwendige Ausstellung
bedarf nattirlich der intensiven Zusam-
menarbeit unterschiedlicher Beteiligter.
In Zusammenarbeit zwischen der Hoch-
schule fur Musik (HfM) Detmold, die
fur die Klanginstallation verantwortlich
zeichnete, dem Beethoven-Haus Bonn,
dem Zentrum fiir Musik- und Filminfor-
matik der HfM Detmold und dem Projekt
,Beethovens Werkstatt* der Akademie
der Wissenschaften und der Literatur
in Mainz entstand diese Wanderaus-
stellung. Und da es sich nun einmal um
eine Wanderausstellung handelt, gibt es
folglich verschiedene Ausstellungsorte,
beginnend mit dem Lippischen Landes-

museum Detmold (13.12.2019 bis Mitte
Februar 2020) und in Folge den weiteren
Stationen Heinz Nixdorf Museum Pader-
born (Médrz/April), Beethoven-Haus Bonn
(Mai), Haus der Musik Wien (Juni bis
Anfang August), Deutsche Nationalbiblio-
thek Frankfurt (DNB/Mitte August bis
Ende September) und schlussendlich
die Deutsche Nationalbibliothek Leipzig
(Oktober).

~Inside Beethoven!“ ist eine Auffiih-
rung mit acht unsichtbaren Musi-
kern, die sich zu einem siebenkopfigen
Ensemble in Kammerbesetzung zusam-
mengefunden haben. Dass solch eine
Auffiihrung mit analogen Mitteln nicht

umsetzbar ist, ist einleuchtend,
zumal zum guten Ton auch das
beste Bild hinzukommt. Da die
Musiker korperlich nicht existent
sind, ist das visuell dargestellte
Ensemble begehbar. Der vorgese-
hene quadratische Bithnenraum
mit einer Grundflache von 4 mal
4 Metern hat sich bei der Planung fiir
die virtuellen Musiker flichenmaBig als
ausreichend erwiesen. Als Seitenwdnde
wurden zwei im 90 Grad Winkel ange-
brachte Riickwdnde montiert. Damit wird
die Biihnenflache zu einem sogenannten
,Eckstand“ mit nach vorne offenem Biih-
nenraum. BekanntermafBen bieten Riick-
wande im rechten Winkel deutlich mehr
Abstrahlflache als drei Seitenwéande.

Fir die Horproben wurden das ,Sep-
tett Es-Dur op. 20 fir Klarinette, Horn,
Fagott, Violine, Viola, Violoncello und
Kontrabass“ (mit sieben Instrumenten)
sowie das ,Trio op. 38 fir Klarinette,
Violoncello und Klavier* (mit drei Instru-
menten) ausgewdhlt. Ausschlaggebend
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fir diese beiden Werke war, dass
sich hiermit die begehbare Klan-
ginstallation am besten umset-
zen und demonstrieren ldsst. Die
jeweiligen Einspielungen tibernah-
men im Vorfeld ausgebildete Musi-
ker und Musikerinnen (Studenten
wie auch Professoren) des renom-
mierten Erich-Thienhaus-Instituts
(ETI) der HfM Detmold im dortigen
Konzerthaus. Erich Thienhaus
(1909-1968), fiir Tonmeister kein
Unbekannter, war Griinder des
ersten deutschen ,musikalisch-
akustischen“ Instituts. Nach ihm
wurde auch das Institut zur Aus-
bildung von Tonmeistern an der
HfM Detmold benannt, welches
er von 1949 bis 1963 leitete. Das
ETI war Ubrigens die bundesweit
erste Lehranstalt, die sich der qua-
lifizierten Ausbildung von Ton-
meistern widmete. Fir die tech-
nisch Interessierten: Fiir die Auf-
nahmen (03. bis 05.05.2019 und 14. bis
16.06.2019) im Detmolder Konzerthaus
kamen u. a. Mikrofone vom Typ »MK41¢
des Karlsruher Mikrofonspezialisten
SCHOEPS sowie »4060« (Clipmikrofone)
des dédnischen Anbieters DPA (Danish
Pro Audio) zum Einsatz.

Im Haus der DNB: Das ,,Deutsches Musikarchiv®

Um das virtuelle Ensemble zum
gewliinschten Musizieren zu bringen,
bedarf es natiirlich eines speziellen
Beschallungskonzepts. Die allseits
bekannten Lautsprecheranordnungen
wie Mono, Stereo bzw. Surround kamen

Aus dem Schaukasten: Modell der DNB in Frankfurt

MESSEN & EVENTS

flr diese recht anspruchsvolle Aufga-
be nicht in Frage, da sie dem Anfor-
derungsprofil des Beschallungskon-
zepts nicht vollumfanglich gerecht
werden konnten. Zudem stellten
sich weitergehende Verfahren zur
_ Tonaufzeichnung/-wiedergabe von
Klangfeldern (360°-Aufzeichnungen)
wie »Ambisonics¢ oder Wellenfeld-
synthese als weniger geeignet dar,
da die Musik bei allen Entfernungen
, zu den virtuellen Musikern gleich
klang. Mit dem fir diese Wander-
ausstellung letztendlich realisierten
und im Einsatz befindlichen Beschal-
lungskonzept nimmt der Besucher
beim ndheren Herantreten tatsdch-
lich einen virtuellen Musiker (bzw.
eine virtuelle Musikerin) mit in des-
sen/deren Ndhe ,klangtechnischen
Betonung® wahr. Wie ich mich beim
Besuch in der Deutsche Nationalbi-
bliothek in Frankfurt Mitte August
iiberzeugen konnte, funktioniert das
bestehende Beschallungskonzept ausge-
zeichnet. Aber nur deshalb, weil alle vir-
tuellen Musiker in fester Position unver-
riickbar aufgestellt sind.

Fiir die technische Realisation kamen
Lautsprecher der Typen »8020 DPMg«
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Inside Beethoven!
Das begehbare Ensemble

Ein Verbundprojekt der Hochschule fiir Musik
Detmold zum Beethovenjahr zo20

Verbundprojekt: Inside Beethoven!

BTHVN2020 | Detmold

Jubilsumsfahr der Hochschule fiir Musik Detmold
zum 250. Geburtstag von Ludwig van Beethoven

www.beethoven-detmold.de

Ein Projekt im Rahmen von

BTr1/N

2020

Verbundprojekt: Beethoven war zeitlebens
nie in Detmold gewesen

(fur Violine, Viola, Violoncello, Fagott,
Klarinette) sowie den fiir die unteren
Frequenzen besser tauglichen 8040 BPM
(fir Kontrabass, Waldhorn, Klavier) des
namhaften finnischen Herstellers
GENELEC OY zum Einsatz. Dieser hat
sich durch seine Aktivlautsprecher fiir
professionelle Anwendungen (Rundfunk,
Tonstudios etc.) einen hervorragenden
Ruf erarbeitet und ist weltweit eine aner-

ANALOG 3/2020

Nicht zum Anfassen: Das virtuelle Musikerensemble (ber den Musikern (Pfeile)
die zusétzlichen Richtlautsprecher

kannte GroBe. Die Lautsprecher wurden
unten in den sieben digitalen Notenpul-
ten (fiir die einzelnen Musiker) mit in der
Oberflache integrierten quadratischen
Bildschirmen des stdkoreanischen Her-
stellers SAMSUNG montiert und richten
den Schall durch einen seitlichen Klan-
gauslass. Das hatte sich im Vorfeld wah-
rend des Testbetriebs als klanglich am
vorteilhaftesten herauskristallisiert.

Uber den virtuell Musizierenden auf
groBflachigen Fotos befinden sich zusatz-
liche Richtlautsprecher, die als ,Ultra-
sonic Acouspade“ bezeichnet werden.
Diese befinden sich auch nur dort und
sind damit auf kleiner Fliche akustisch
wahrnehmbar. Wer diese Lautsprecher
wahrnehmen will, muss sich hinter den
virtuellen Musikern befinden, um in den
Klanggenuss dieser ,Ultrasonic Acouspa-
de“ zu kommen. Ungewollte Reflexionen
und Schallausbreitungen dieser Laut-
sprecher werden mittels eines Teppichs
bedampft.

Vor den virtuellen Musikern, die nur
abgebildet sind, steht ein weiteres Pult,
das man zweifelsohne flr ein Dirigenten-
pult halten konnte. Da aber ein Dirigent
bei virtuellen Musikern wenig Sinn
ergibt, befindet sich auf der Oberseite des
Pults ein weiBer Wipptaster, welcher als
Umschalter zwischen den beiden Horpro-
ben (Septett Es-Dur op. 20 und Trio op.
38) dient.

Aber wie kommt die Musik nun zu
den Lautsprechern? Hinter der Biihnen-
riickwand wurde ein fiir Besucher nicht

einsehbarer Technikraum errichtet. In
diesem befinden sich neben einem PC
ein Mehrkanal-Audio-Interface mitsamt
Grafikkarte und 8 Ausgdngen. Damit
auf den Bildschirmen der Notenpulte
auch das richtige Bild (also die Noten)
synchron zum Ton inklusive des Wech-
sels der Notenseiten angezeigt wird,
musste eine eigenstindige Software fiir
die Player entwickelt werden. Flr die-
sen Einsatzzweck waren herkommliche
Medienplayer schlichtweg ungeeignet.
Der nunmehr zum Einsatz kommende
Player bundelt 14 Wave-Dateien, sprich
je eine fur jeden der 14 in den 7 Noten-
pulten (jeweils 2, einer rechts, einer
links) integrierten Lautsprecher. Neben
der Musik der zwei Horproben (Septett
op. 20 und Trio op. 38) wird gleichzeitig
das passende Bild mittels Videodatei auf
die 7 Bildschirme in den Notenpulten
Ubertragen. Im Fachjargon spricht man
von ,Musikszenen®. Bild und Ton wer-
den dabei als ,Musikszene“ gleichzei-
tig abgespielt. Die fir die Synchronitat
von Bild und Ton relevanten Parameter
werden dabei fortlaufend wéahrend der
Wiedergabe uberpriift und bedarfsge-
recht nachjustiert. Die auf den einzelnen
Bildschirmen in den Notenpulten ange-
zeigten Noten beruhen auf dem Musikko-
dierungsformat MEI (der Music Encoding
Initiative), einem Open-Source-Projekt
mit dem gleichnamigen Dokumenten-
format. Wir sprechen tatsachlich von
einem einzigen Video, das auf alle sieben
Bildschirme tibertragen wird. Das Video
wird zur getrennten Darstellung auf den
Bildschirmen in sieben Portionen (Film-
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Trio op. 38

Y Septett op. 20

Gut gewahlt: Wipptaster zur Auswahl der
Musikstlicke

Dahinter verstecken sich Lautsprecher:
Schallaustrittséffnungen in den digitalen
Pulten

kacheln) geteilt und jede Filmkachel pas-
send zur Musik und zum Instrument
mit den jeweiligen Noten automatisch
dem richtigen Bildschirm zugeordnet.
Tatsdchlich sieht man auf den einzelnen

Nicht echt, sondern auf Bildschirmen:
Noten

Bildschirmen, wie von Geisterhand der
Wechsel der Notenseiten geschieht.

Die Ausstellung ,Inside Beethoven! Das
begehbare Ensemble“ ist insgesamt
eine iiberschaubare Angelegenheit. Sie
bezieht sich tatsdchlich nur auf 16 qm -
und wenn man so will - auf ein einziges
Ausstellungsobjekt. Der Schein triigt
jedoch. Wer sich mit der akustischen
Realisation dieser Ausstellung auseinan-
der setzt, kann den getriebenen Aufwand
fur deren Verwirklichung nur im Ansatz
erahnen. Nach Durchsicht der Begleitpu-
blikation zu dieser Ausstellung mit den
zahlreichen Hintergrundinformationen
komme ich zu dem Ergebnis, dass hier ein
Projekt mit vielen Beteiligten (u. a. Soft-
wareentwickler, Messebauer, Techniker,
Musiker, Toningenieure etc.), enormem
Zeiteinsatz (u. a. Planung, Realisierung)
und erheblichen Kosten realisiert wurde.
Da verwundert den Besucher der kosten-
lose Eintritt...

Quellenangabe: Inside Beethoven! Das begehbare
Ensemble - Begleitpublikation zur Klanginstallation der
HfM Detmold zum Septett op. 20 und Trio op. 38.

Fotos (mit freundlicher Genehmigung der
Deutsche Nationalbibliothek Frankfurt):
Uwe Mehlhaff .

Driicken erwiinscht: Wipptaster als ,, Diri-

gentenersatz® am Dirigentenpult

Fordern Sie unseren Katalog an
telefonisch +49 821 9987797 oder info@bfly-audio.de

Absorberbasen fir Gerite und Lautsprecher

FlatLine PLUS a0 150 €

NEU

Lautsprecher Entkopplung

bei instabilem Untergrund wie Parkett und Laminat

TALIS schraubbar
ab 109 € pro Set

b.DISC
N - fur Spikes

ab 14 € pro Stiick

PURE Absorber

universell einsetzbar
ab 169 € pro Set

als PURE-Tube

Speziell fur Réhrenverstéarker

PG1 MK2

Plattengewicht
139 €

LITTLE FWEND .,
Tonarm Endabhebung 3
automatisch bei LP-Ende |'

|
fir fast jeden Plattenspieler. |
Aufstellen und starten ... |

ab 179 €
NEU auch fiir Technics SL-1200 /1210

Satellite-Q

Gehauseabsorber
ab 159 €

Doppelter Effekt:

Platzierung auf dem

Geratedeckel entfernt

Vibrationsn des Gehauses

und bringt unsere Absaorber

in den wirkungsvollen Gewichtsbereich.
Vor allem auch bei leichten Geraten.

fairaudio

Viars et gt o

PLiXiR perfekter Strom
mit gesteigerter Dynamik

1 mage hifi
Ausgabe 1/2018

Die Dynamik hahm also
tatsédchlich zu.

Die PLIXiR-Gerdte muss
man zu den besten zahlen.

Verschiedene Modells nach Leistungsbedarf ab 649 €

Bestellen sie Online unter www.bfly-audio.de
oder telefonisch +49 821 9987797
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Wie ein Musiker versucht, den potentiell katastrophalen
existenziellen Folgen des Lockdown zu entkommen

Von Michael Vorbau

Wir haben Jens Dippe in unserem Magazin ja schon einmal mit seinem Quartett vorgestellt, damals waren

wir live dabei, als das Quartett in den BAUER STUDIOS ein Konzert gab und daraus dann auch ein Album

entstand. Aber bald darauf ging es los mit der Corona-Epidemie.
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Lockdown - alle Konzerte von heute auf morgen abgesagt, volle
Konzertkalender auf einmal geloscht. Was jetzt? Da kann man
als Musiker nicht lange untdtig sein. Neue Konzepte miissen
her, vielleicht auch neue musikalische Ideen.

Wir (Helmut Hausen, Horst Paffrath und ich) konnten Jens
Diippe in seinem ,Ub-Raum“ besuchen, wie er ihn nennt. Zu
seinem Schlagzeug sind jetzt noch ein Klavier und ein kleiner
Synthesizer hinzugekommen. Was wird das? Ein Schlagzeuger
am Keyboard und alles gleichzeitig, Schlagzeug, Klavier und
Synthesizer? DreiBig Minuten konnten wir lauschen, was da
in kurzer Zeit Neues entstanden ist. Einfiihrende sphdrische
Kldange, rhythmisch eingespielte Synthie-Loops und nattrlich
das Schlagzeug, das dem Ganzen die tempobestimmende Basis
gibt und als Trigger fiir weiter diverse Synthie-Loops fungiert.
Hier steuert analog digital. Wir waren begeistert von dem
rhythmisch tiberlagerten Klangteppich und einem Klavier, wie
es nur ein Perkussionist spielen kann. Diese Solo-Einspielung
hatte auch schon einen Namen: »Ego D«. Jens meinte, es sei
viel schneller gegangen als er dachte, wobei er sich - als er
sich Ende Mirz in seinen ,Ub-Raum“ verkroch - eigentlich gar
nichts dachte.

Ein Lichtblick war das 39. Bayerische Jazz-Weekend, das zu
einem groBem Streaming-Event in Regensburg mutierte. Am
Freitag, dem 24.07.2020, sollte es schon so weit sein. Jens Diippe
spielte beim Bayerischen Jazz-Weekend in Regensburg live und
in Farbe ein Set seines Soloprogramms - vor Menschen, live
im Stream und dann schneidet auch noch der Bayerische Rund-

funk mit. Mehr Druck hitte sich Jens fiir die Premiere nicht
wiinschen oder ausdenken konnen.

Davor spielt Jens noch mit seinem Quartett sowie mit dem Lars
Duppler New Trio mit Denis Gdbel am Saxophon. Alles am glei-
chen Tag, auf der gleichen Blihne. ,Es war hart“, wie Jens spéter
berichtete. Vier Bands mussten in kurzer Zeit ,gesoundcheckt*
werden und Jens dann dreimal mit dabei in ganz unterschied-
lichen Settings. Das hat nicht nur den BR und die Haustechnik
an ihre Grenzen getrieben.

Wen es interessiert: Man kann alles tiber die Seite des Baye-
rischen Jazz-Weekend in voller Lidnge nachhoren (https://
vimeo.com/440526076 und https://vimeo.com/440538239).
Der Bayerische Rundfunk hat eine super Arbeit geleistet und
einen wunderbaren Sound gezaubert.

Der Klang auf dem Livestream ist leider komplett anders. Da
wurde mit Hall und Lautstarkeveranderungen frei nach Gusto
gewaltet, wodurch die Musik zum Teil stark verdndert wurde.
Beim Jens Diippe Quartett geht es noch, aber bei seinem Solo
sind die letzten beiden Stiicke klanglich doch ziemlich subop-
timal, beim letzten Stiick fehlt zum Beispiel komplett der Syn-
thesizer-Klang, der eigentlich das Wesentliche in diesem Song
ausmacht. Beim Solo - ,Ego-D* - fiel dann leider auch noch der
Monitor aus, was fir Jens den volligen Blindflug bedeutete, mit
all seinen ,Sounds aus der Kiste“. Wir halten die Daumen und
hoffen auf neue und volle Terminkalender.

Foto: Michael Vorbau .

Wotlor Forcin
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Audio Engineering Walter Krein, Salensteinerstrasse 10F, 8272 Ermatingen
kreinaudio@bluewin.ch +41 52 223 06 60
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Aktuelle Veroffentlichungen

Von Claus Miiller

Nach der Fusion der beiden Labels JAZZLINE (Contemporary
Jazz) und LEOPARD (Funk, Rock, Fusion) ergdnzen sich zwei
sehr gut zusammenpassende musikalische Genres, deren Gren-
zen sich in vielen aktuellen Verdffentlichungen vermischen.
Die beiden Labels firmieren unter dem Dach der DELTA MUSIC
Media GmbH. In diesem Artikel mdchte ich einen Uberblick
Uber die Bandbreite von aktuellen Vinyl-Veroffentlichungen
geben. Neben dem Stilmix ist das Alter der Musikerinnen und
Musiker breit gefachert. Simon Oslender (22) gilt als junges
Talent an den Tasteninstrumenten. Bill Laurance (38) ist schon
etwas langer mit dem Klavier im Geschaft und kann auf eine
anstandige Karriere zuriickblicken. Bill Evans (62), Saxofonist,
kann eine lange Liste von ,damals“ etablierten Jazzmusikern
aufweisen, die allesamt Jazz- und Fusion-Geschichte geschrie-
ben haben. Ada Rovetti (43) am Saxofon hat mit Randy Brecker
(74) an der Trompete einen genialen musikalischen Coup gelan-
det. Allen gemeinsam ist, dass sie richtig gute Musiker bzw.
eine geniale Gruppe an ihrer Seite haben, wie zum Beispiel die
WDR Big Band.

Worauf man sich als Musikliebhaber freuen darf, ist die Tatsa-
che, dass bei diesen Veroffentlichungen ein besonderer Wert
auf die Produktions- und Klangqualitdt gelegt wird. Die Plat-
ten werden im Direct Metal Mastering (DMM)-Verfahren her-
gestellt.

nel Jazzline Leo
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Simon Oslender — About Time

Label: LEOPARD
Format: 2 LP, 180 g
Veroffentlichung: 2020
Preis: ca. 23,- €

Dieses Album ist vollig entspannt eingespielt. Genauso relaxed
kann man die vier Plattenseiten genieBen. Ist es ein Jazzalbum?
Oder Blues? Etwa Soul? Eine Brise Pop? Nein, es ist all das, sehr
anspruchsvoll interpretiert. Das Besondere an diesem Album:
Der junge Simon Oslender bedient die Tasten wie ein »Alter.
Er komponiert und arrangiert alle Songs selbst. Das ,Who is
who“ der aktuellen Szene bietet ihm den musikalischen Sup-
port, wie z. B.: Wolfgang Haffner (Schlagzeug), Christopher Dell
(Vibrafon), Randy Brecker (Trompete, Fliigelhorn), Bill Evans
(Saxofon), Cosmo Klein (Gesang), Peter Fessler (Gesang, Gitar-
re) und viele andere mehr. Womit vermag diese Musik den
Zuhorer zu fesseln? Es ist das atemberaubend gute Zusammen-
spiel der Musiker, das Verschmelzen von Ton und Talent. Und
es ist der reine, satte Klang dieser Aufnahme.
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Bill Laurance & WDR Big Band Kéln -
Live At The Philharmonie Cologne

Label: JAZZLINE
Format: 2 LP
Veroffentlichung: 2019
Preis: ca. 23,- €

Bob Minzer, seines Zeichens Arrangeuer und Dirigent, leitet
das Livekonzert am 24. November 2018 in der Kolner Phil-
harmonie. Wer die WDR Bigband auch einmal als atmosphé-
risch agierendes Orchester erleben mochte, findet auf dieser
Doppel-LP die Antwort. Die hervorragend eingespielte Band
agiert mit Spiellust, kann mit jeder Menge Soli aufwarten und
schafft es dennoch, den brillanten Pianisten Bill Laurance
immer mit der richtigen Portion seines Konnens im Rampen-
licht stehen zu lassen. Die Musik ist genrelibergreifend zwi-
schen Jazz und Funk anzusiedeln. Beim Anhdren entsteht bei
mir immer wieder der Eindruck von Film- bzw. Programmmu-
sik, was ich sehr genieBe. Innerhalb der Stiicke gibt es feder-
leicht zelebrierte Stimmungswechsel. Aus harmlos klingenden
Harmonien erwachsen wahre Klanggebirge, deren Schmissig-
keit kaum einmal vorher erahnt werden konnte. Die superb ein-
gefangene Dynamik mit ihren fetten Bigband-Attacken spricht
ihre eigene Sprache.

Bill Evans — The East End

Label: JAZZLINE
Format: 2 LP
Veroffentlichung: 2019
Preis: ca. 23,- €

Dieser aufnahmetechnisch sehr gelungene Mitschnitt bietet
eine umfangreiche Werkschau des Schaffens von Bill Evans.
Er spielte mehrere Jahre Tenor- und Sopransaxofon in der
Gruppe von Miles Davis und wirkte bei Herbie Hancock und
John McLaughlin mit. Ob nun bei dieser gelungenen Aufnah-
me der Kiinstler Bill Evans die WDR Bigband zu Hdochstlei-
stungen anspornt oder ob es die Band ist, die den Kinstler
mitreiBt, kann leicht beantwortet werden: Es ist die perfekte
Symbiose beider Komponenten! Neben dem ausnahmslos hin-
gebungsvollen Saxofonspiel bekommen auch andere Solisten
ihren Platz. Fulminant sind die dynamischen Bldserattacken
sowie auch das Schlagzeug, von Wolfgang Haffner gespielt, des-
sen Punch in die Magengrube fahrt. Durchgédngig gut ist der
Bassist Etienne Mbappe mit seinem funkigen Ansatz. Alle 19
Musiker fligen sich wie ein Mosaik zu einem perfekten Bild,
bei dem jedes der zehn von Bill Evans komponierten Stiicke ein
anderes Motiv ergibt. Dieses Album ist ein musikalisches Feu-
erwerk der besonderen Art, bei dem alle Musiker alles geben,
um den Zuhorer gliicklich zu machen.

Wie jedes Jahr veranstalten wir auch dieses Jahr im Analog-
forum der AAA (www.analog-forum.de) eine Weihnachtsspen-
den-Aktion zu Gunsten von Kindern und Jugendlichen.

Zuwendungen in Form von Geldspenden. Das Spendenkonto
lautet:

Analogue Audio Association, IBAN: DE19 6407 0024 0070
4585 01, Stichwort: Weihnachtsaktion

Ab dem 01.12.2020 beginnt unsere Aktion und sie endet
am 06.01.2021 um Mitternacht.

Unsere diesjdhrige Aktion soll die Kulturwerkstatt Kaufbeu-
ren (https://kulturwerkstatt.kaufbeuren.de) bei ihren wich-
tigen Aufgaben unterstiitzen. Teilnehmer des Analogforums
konnen auf die von unseren Forumsteilnehmern, Freunden
und gewerblichen Mitgliedern der AAA gespendeten Sach-
spenden bieten. Selbstverstéindlich freuen wir uns auch lber

Wir freuen uns auf Eureirege Teilnahme.

Weitere InfOS}Ablauf: presse@aaanalog.de




MUSIK

ANALOG 3/2020

Sacred Bond

Brecker Plays Rovatti —

Label: JAZZLINE
Format: 2 LP, 180 g
Veroffentlicht: 2019
Preis: ca. 23,- €

Beim Betrachten des Covers fiel mir zuerst das Madchen auf,
das Randy Brecker anhimmelt. Uber ihr ist Ada Rovatti abgebil-
det. Der in englischer Sprache auf der Innenseite des Gatefold-
Covers abgedruckte Text bringt die Auflosung: Das Madchen
ist Stella, die Tochter der beiden Hauptpersonen. Die Roman-
ze kurz umrissen: 1996 lernten sich Ada und Randy kennen.
Nachdem Ada nach New York umzog, sahen sich die beiden
immer ofter. 2001 hatten sie schlieBlich geheiratet und ein
Kind bekommen. Neben der Fiihrung des gemeinsamen Haus-
halts komponiert die ,Beste Mama der Welt“ (dhem...) Songs
und spielt Tenor- und Sopransaxofon. Randy Brecker (Trompe-
te, Fligelhorn) findet dies gut, trommelt eine Band zusammen
und schon gibt es ein Album, welches die Handschrift von Ada
tragt. Zu Beginn klingen die jazzig angerauten Songs jeweils
ein wenig flach, steigern sich aber immer wieder in komplexe
Improvisationspassagen hinein. Es ist bei jedem Titel dasselbe
Spiel: Am Ende gewinnt die Musik! Dem Schaffen zutraglich ist
der gute Klang, wie er von zwei tadellos hergestellten Platten
kommt. Die Neunkopfige Band wird klar und differenziert wie-
dergegeben. Der Sound ist frisch, lebendig und unverschmiert.

The Brecker Brothers — Live and Unreleased

Label: JAZZLINE,
Format: 2 LP, 180 g
Veroffentlicht: 2020
Preis: ca. 23,- €

Dieser Livemitschnitt stammt aus dem Hamburger Club ,Onkel
P6’s Carnegie Hall“ und kommt im Gegensatz zu den bisher
veroffentlichten Alben der Serie mit einer abweichenden Cover-
gestaltung auf den Markt. Der blaue amerikanische Truck
transportiert uns bereits optisch zurtick ins Jahr 1980, wo am
2. Juli die Aufnahme stattfand. Dieses Tondokument tragt die
Funk-Fusion-Musik der 1970er Jahre in die heutige Zeit, wofiir
ich sehr dankbar bin. Die Brecker Brothers gelten als eine der
spannendsten und damit meistverkauften Bands dieses Gen-
res, letztlich pragten sie mit ihrem Sound ein ganzes Jahrzehnt
lang die Szene. Bei ,Live and Unreleased” legen Randy Brecker
(Trompete) und Michael Brecker (Tenorsaxofon) die Latte auf
ein hohes Niveau. Die Briider werden bei den zehn Songs von
Barry Finnerty (Gitarre,) Mark Gray (Tasten), Neil Jason (Bass)
und Richie Morales (Schlagzeug) begleitet. Ganz groBe Klasse
ist die 19-miniitige Version von ,Funky Sea, Funky Dew*“ mit
einem neunmintitigen Solo von Michael Brecker, bei dem er mit
elektronischen Effekten experimentiert. Man kann als Horer
kaum besser in die Live-Atmosphdre in diesem kleinen, bro-
delnden Club versetzt werden.

Fotos: Claus Miiller, www.stereoxl.de
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Von Thomas Senft

Am 26. Januar dieses Jahres ist dieses Album 50 Jahre alt
geworden. Ich weiBl noch, wie mich der als Single ausgekop-
pelte Titelsong in seinen Bann gezogen und mir als etwas Grof-
artiges, nie zuvor Gehortes, ja wunderbar Ekstatisches vorkam
und ich diese Platte immer dann auflegte, wenn ich mir einsam
und verloren vorkam.

Es gab keinen Vergleichsmafstab fiir dieses Album. Es war in
seinen einzelnen Songs und als Gesamtkunstwerk so poetisch,
lyrisch und musikalisch ausgefeilt, dass selbst etwa Stones-
Fans diese kiinstlerische Einzigartigkeit anerkennen muss-
ten und das auch taten, ohne die Nase zu riimpfen. Der Erfolg
war entsprechend: 10 Wochen auf Platz 1 der Album-Charts,
8faches Platin und 5 Grammys sprechen eine eindeutige Spra-
che. Der gern etwas inflationdr gebrauchte Begriff des ,Meilen-
stein-Albums® - hier trifft er in vollem Umfang zu, nicht nur
fr dieses Kiinstler-Duo, sondern fiir ein ganzes Jahrzehnt, zu
dessen Soundtrack es wurde.

Apropos Kinstler-Duo: Wiewohl die bereits seit ihrer Kindheit
gemeinsam musizierenden Paul Simon und Arthur Garfun-
kel schon im Schatten ihrer eigenen Gotterddimmerung stan-
den, schaffte es Simon mit seinem genialischen Songschrei-
ber-Talent, dem nicht immer geliebten »Artie« mit dem Titel-
stiick einen Song formlich auf den Leib zu schreiben. Niemand
anderes hdtte dieses Stiick mit auch nur anndhernd gleicher

MUSIK

00000000000000000000000000000000000000000000000

Paul Simon. Gesang und Gitarre
Art Garfunkel: Gesang

Joe Osborn: Bass

Hal Blaine: Schlagzeug

Fred Carter, Jr.: Gitarre A0
Larry Knechtel: Té‘stenmStrUmente
Ernie Freeman, J/ﬁimy Haskell: Streicher
Label: CBS, LP, 33 rpm
Aufnahmedetails:

Toningenieur: Roy Halee

Preis: 20,- € (180 g)

Musik: 1

Klang: 2

Vinyl: 3/

Simon &.Q@rffunkel: »Bridge Over Troubled.\Water«

e

Ausdrucksstéarke singen konnen. Selbst der groBe Elvis brach-
te mit seiner Cover-Version nur ein unsaglich ver@dﬁlztes
Riihrstiick zustande, das eine Beleidigung des O'r'iginals dar-
stellt. Es war und ist die beeindruckende Kunst des Paul Simon,
gefiihlvolle Songs ohne den leisesten Kitsch-Verdacht schrei-
ben zu konnen. Sie mogen einem zu weich erscheinen, senti-
mental sind sie nie. Und so stellt »Bridée Over Troubled Waterg
eines der groBen Vermachtnisse des Paul Simon dar, der alle
bis auf einen Song selbst geschrieben und manche davon mit
A.G. gemeinsam, manche auch allein gesungen hat. Dabei wagt
der bis dahin mit eher folkdhnlicher Gitarrenbegleitung auftre-
tende Komponist vor allem mit dem Titelsong den Schritt auf
neues musikalisches Terrain mit schlafwandlerischer stilisti-
scher Sicherheit.

Auch heute noch hort man dieses Album, ohne dass es einem
wie ein »Oldie« vorkommt - es sei denn, man erinnert sich beim
gleichzeitigen Blick in den Spiegel an alte Zeiten. Seinerzeit
erschien es in zeitgemdB guter Aufnahmequalitat, die noch Luft
fr spéatere Remastering-Klimmziige lieB. Somit ist die Origi-
nalpressung nicht unbedingt die am besten klingende Aufnah-
meversion. Seit 2019 gibt es flr schlappe 239,- € eine Version
von SONY Japan, die als Doppelalbum offensichtlich mit 45 rpm
lauft. Deren Klangvorsprung kenne ich leider nicht, aber ange-
sichts des aufgerufenen Preises muss er schon gewaltig sein.

Foto des Covers: Thomas Senft .
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1000 HANDS

'Jon Anderson: »1000 Hands«
(2020)

Von Stefan Haupt

Wer auf den Nachfolger von »Olias Of Sunhillow¢ wartet, muss
sich weiterhin gedulden.

- Wer eine musikalische Fortfiihrung des mit Roine Stolt auf
lntervention Of Knowledge« eingeschlagenen Weges erwartet,
wird enttauscht.

~ Was ist passiert?

- Jon Anderson hat 1990 mit seinem Freund Brian Chatton von
The Warriors einige Songs komponiert und eingespielt, von
denen sieben auf »1000 Hands« enthalten sind. Irgendwie Uber-
rascht es nicht, dass alles an »Anderson Bruford Wakeman
oweq (Arista 1989) sowie »Union¢ von YES (Arista 1991) erin-
ert. Zwei Kompositionen stammen von Jon Anderson allein,
wei weitere von ihm und dem Keyborder Michael Franklin.
etzterer hat 2018 - mit dem Ziel, eine Platte von Jon Anderson
ertigzustellen - weitere Musiker hinzugeholt. Dazu gehoren
nter anderem Steve Howe, Chris Squire (+ 2015), Alan White,
an Anderson, Carmine Appice, Steve Morse, Chick Corea, Billy
obham sowie Jean Luc Ponty.

Bose Zungen behaupten, dass der Keller aufgerdumt und das
gefundene Material mit groBen Namen aufgepeppt wurde. Aus
edem Dorf ist ein Koter dabei. Das sagte Ubrigens auch Jon
Anderson im »Eclipsed¢-Interview (9/2020, S. 20), allerdings
it viel freundlicheren Worten. Treffend waren sicher auch Best
Of, stilistische Vielfalt, Natiirlichkeit - und wie sollte es anders
sein - viel positive Energie.
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Label: BLUE ELAN, 2 LP, 180g, 33 rpm
Aufnahmedetails:

Aufgenommen und abgemischt durch: Matt Brown
Preis: 41,- €

Aber der Reihe nach.

Seite 1 beginnt mit ,Now® einem schonen ruhigen Intro
mit Gitarrenbegleitung. Es folgt ,Ramalama“ ein folklo-
ristischer bzw. World Music-Song mit A-cappella-Gesang,
Banjo, Violine und Keyboards. Es hort sich wie ein Uber-
bleibsel von der Yes-LP »90125¢ an. Track Nr. 3 - First
Born Leaders® - erinnert an die Karibik, Calypso und Gos-
pel sowie ,Teakbois“ von Anderson Bruford Wakeman Howe.

Ein Highlight ist ,Activate“ mit lan Anderson an der Flote. Die-
ser Song ware auch auf einer Jethro Tull-Platte gut aufgehoben.
Seite 2 beginnt mit einem Pop-Reggae, der durch Bldser ange-
reichert wurde und den Titel ,Makes Me Happy“ tragt. Auf
,Now Variations“ werden wiederum Assoziationen an Yes bzw.
Anderson Bruford Wakeman Howe sowie ,Show Me“ - auf »Ulti-
mate Yes 35th Anniversary« (3 CD-Version) - geweckt. Bei ,I
Found Myself“ erzeugen Violine und Cello sowie ein Duett mit
Jane Anderson eine getragene Stimmung. ,Twice In A Lifetime®
erinnert mit dem Akkordeon zu Beginn an ein Chanson, das
sich dann in sinfonischen Prog wandelt. ,WDACF“ regt dazu
an, ,Fragile” von Yes aus dem Plattenschrank zu holen und ,We
Have Heaven® noch einmal anzuhdren.

Seite 3 beginnt mit dem Titeltrack ,, 1000 Hands*, der zu Beginn
wohl nur ,Come Up“ hieB und aus dem letzten Endes ,1000
Hands (Come Up)“ wurde. Die mitspielenden Jazzmusiker, die
akzentuiert gespielte Geige, pragnante Drums sowie der groo-
vende Bass driicken dem Song ihren Stempel auf. Das Ende von
Seite 3 und den Abschluss des Albums bildet ,Now And Again®.
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Es ist unschwer zu erkennen, dass der Opener ,Now*, das Inter-
mezzo ,Now Variations“ und der letzte Song den Rahmen bil-
den. Bei ,Now And Again“ ist die Klimpergitarre von Steve
Howe unverkennbar, der Gesang von Jon Anderson unverwech-
selbar.

Seite 4 ist mit einem gelben SWIRL bedruckt.

Was ist zum Abschluss zu sagen? Einerseits kann man sich
des Eindrucks nicht erwehren, dass es Jon Anderson an neuen
Ideen fehlt und er deshalb versucht hat, aus den Essensresten
des Vortages mit ein paar frischen Zutaten ein genieBbares
Mahl zu zaubern. Andererseits handelt es sich um eine sehr
abwechslungsreiche Platte, deren Anschaffung sich lohnt,
wenn man Jon Andersons Stimme mag.

Das wirkliche Problem sind die eigenen Erwartungen des
Kaufers. Will ich die alte Yes-Musik in neuem Gewand horen,

Tonabrehmer zumHBM glefgh

vorbereitet

Ungewohnliche'Eose

Ausgewdhlte, hochwertige
Tonabnehmer

NEUES & EINZIGARTIGES VINY

Teil 2 von »Olias« oder mich an der Fortfiihrung der Zusamme
arbeit mit Roine Stolt erfreuen?

Die Qualitdt von »1000 Hands« erschlieBt sich erst nach mehr-
maligem Horen. Der erste Eindruck ist definitiv nicht der beste
und ldsst Vorurteile aufkommen. Im Lauf der Zeit stellt ma
aber fest, dass es sich tatsdachlich um eine dem Zeitgeist ent-
sprechende Jon Anderson-Platte handelt. Und genau so sollte:
man sie auch horen.

PS: Wer nichts Neues horen mag, der lege einfach weiter
seine alten Yes-Scheiben als ,The Steven Wilson Remixes® a
und macht damit nichts verkehrt.

|

Foto des Covers: Stefan Haupt

Viel Platz und viel Auswa
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Queens of thie Stome Kge

mn Holger-Thorsten ,Hoto“ Hippen

- Fiir viele das fiinfte Album dieser Band. Genau genommen
ist es das sechste, denn 1998 hat Josh Homme das erste, eher
eniger bekannte Album mit dem Bandnamen als Albumtitel
1erausgebracht. Besitzen Sie es? Gliickwunsch! Diese Wertan-
age hat sich gelohnt. Zurtick zu diesem Album, das zwischen
0 und 24 € zu haben ist, im Klappcover und als PALLAS-Pres-
ng. Beim ersten Horen dachte ich ,What“! Das war erst mal
0 gar nicht das, was ich von der Band kannte. Relativ schnell
bemerkte ich dann, dass Queens Of The Stone Age hier mal den
~ Experimentierkasten rausgeholt haben. Einfach mal machen,
i; at man sich gedacht, und das Ergebnis kann sich horen lassen.
Gleich der erste Song geht psychedelisch los, erinnert mich ein
enig an Passagen aus dem »White Album« der Beatles. ,Tur-
g On The Screw” heiBt der Opener auf Seite 1. Das Verknlip-
alter Sounds mit den bekannten neueren von Queens Of The
ne Age begegnet uns auch bei ,Sick, Sick, Sick“ und ,I'm A
signer”, und ich muss feststellen, schlecht wird mir bei die-
Sounddesigns auf keinen Fall. Die Gruppe legt sich nicht
, sie experimentiert, was das Zeug hergibt, und bei ,Misfit
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Pallas die Sechste!

Joshua Homme: Gesang und Bass

Troy van Leeuwen: Gitarre

Joey Castillo: Schlagzeug

Label: INTERSCOPE, LP, 33 rpm, Gatefold-Cover
Aufnahmedetails:

Mastering durch MARCUSSEN Mastering
Besonderheit: Pallas Pressung Matrix Nummer 53248
Preis: 22-€

Musik: 1

Klang: 1

Vinyl: 1

ueens of The Stone Age: »Era Vulgaris«
Is Pallas Pressung (2007/Reissue 2019)

Love“ kann man erhoren, was es bedeutet, wenn ein Song aus-
komponiert wurde, da hat man sich iiber die Darbietung Gedan-
ken gemacht, keine Frage. Man achtet auf den Gesang, wie bei
,Running Joke“. Musik und Gesang bekommen beide genug
Raum. Eher hektisch, aber noch am nachsten dran an einem
klassischen Queens-Song kommt ,Battery Acid“ daher. Deutlich
ruhiger wird es dann schon bei ,Make It With Chu*, schon fast
melancholisch. Ein wenig Crazy geht es weiter mit ,3s&7s, viel
Abwechslung in den einzelnen Passagen. Und Bowie, den kann
man auch horen. Die Anlehnung an einige seiner 80er Alben
(abgesehen von »Let’s Dancey), ist kaum zu {iberhdren, gerade
der Gesang passt genau in den Bowie-Stil. ,River On The Road”
ist dabei beileibe keine Bowie-Kopie. Der Song bedient sich nur
und hat dennoch seine eigenen Charakterziige. Alles in allem
in jeder Hinsicht eine gelungene Scheibe. Wer sich nicht scheut,
diese Formation mal anders zu erleben, hat hier viel zu entde-
cken. Ich werde diese Scheibe wohl noch einige Male horen
missen. Zu schdtzen und zu lieben habe ich sie schon gelernt.
Good Job. Musik 1, Platte 1, Klang 1. Mehr ist nicht zu sagen.

Foto des Covers: ,Hoto“ Hippen
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DEEF PURPLE

Deep Purple: »Whoosh«
(2020)

Von Holger-Thorsten ,,Hoto“ Hippen

Nach »Now What« und »Infinite« folgt nun der dritte Streich mit
Produzent Bob Ezrin. Schwer nach dem Motto ,Never Change
A Winning Team® kommt hier der neue Longplayer, der uns
in knapp 52 Minuten die »neuen¢ Songideen der Ur-Band der
Hardrock-Musik prasentiert. Und »Whooshg ist kein schlechtes
Album, haben doch die Jungs um lan Gillan ein wenig Nar-
renfreiheit, auch beim sonderlichen Rezensenten. Ein Wechsel,
wie auch immer, hitte der Platte gut getan. Anderer Produzent,
zum Bleistift. Nehmen wir den Opener auf Seite 1, ,Throw My
Bones®. Ein klassisches Deep Purple-Stiick. Nun mag Mann
wie Frau einwenden, gibt es das denn? Horen, und man wird
mir Recht geben, eben ein klassisches Deep Purple-Stick. Ein
wenig Blues, ein wenig Gitarren-Solo, ein wenig Keyboard-Solo
und schon haben wir mit ,Drop The Weapon“ den ndchsten
DP-Song erledigt. Dass im Dunklen alle Katzen gleich sind,
erfahren wir im dritten Song ,We Are All The Same In The
Dark®. Keine Frage, Gillans Gesang ist sicher. Schauen wir uns
,What The What“ genauer an, erinnert mich diese Nummer
stark an ,Woman From Tokyo“ vom Album »Who Do We Think

NEUES & EINZIGARTIGES VIN

lan Gillan: Gesang

Roger Glover: Bass

lan Paice: Schlagzeug

Steve Morse: Gitarre

Don Airey: Keyboards
Gastmusiker:

Nashville Music Scoring-Orchestra
Bob Ezrin: Percussion Background Vocals, Produ or
Saam Hashem: Programming
Ayana George & Tiffany Palmer : Background Voc
Label: EDEL, 2 LP, 180 g, 33 rpom

Laufzeit 51:42 Minuten

Besonderheiten: Zugabe DVD , Hellfest 2017
Gepresst in Deutschland bei OPTIMAL MEDIA
Aufnahmedetails: ‘
Mastering: Eric Boulanger, The Bakery Los Angel
Preis: 25,- €
Musik: 3
Klang: 2
Vinyl: 1

We Are«. So ein wenig platschert das Album dahin, viel
ist es auch ein Dahinrauschen (Whoosh). Somit wéare der
des Albums passend gewahlt. Die ersten Songs, die mich
germafen abholen, sind ,The Long Way Round“ und ,The
Of The Moon®, das mit leicht verzerrter Stimme und fe
Gitarrenspiel tiberzeugt. Orchestrale Sounds bei ,Man
lassen zumindest aufhorchen. Seite C ist wohl die best
vier Seiten. Bleiben die Zugaben. ,And The Address®, der
Song des ersten Albums ,Shades of Deep Purple” macht si
neuerem Soundgewand ganz gut. Zum Schluss ein klassis
aber das kennen sie ja schon. LPs sind gut gepresst, auc
Klang passt. Alles in allem ein gut horbares Album, K
auch im Fahrstuhl laufen oder im Supermarkt, es rausc
wenig an einem vorbei, das Ganze mit WHOOSH!

Foto des Covers: ,Hoto“ Hippen
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ong Distance Calling:
ow Do We Want To Live?«
2020)

1 Holger-Thorsten ,,Hoto“ Hippen

'Zun'eichst ein paar grundlegende Infos. Seit 2007 ist die Band
n it dem Namen »Long Distance Calling« auf dem Musikmarkt

dasent. Wie die Namen schon vermuten lassen, kommt diese
and aus der Bundesrepublik Deutschland. Ich kannte sie noch
cht, brauchte fiir das kostenlose Liefern noch einen Artikel,
und beim Reinhoren dachte ich, ja... konnte passen. Tut es auch.
DISCOGS hat in der Schublade Post Rock/Progressiver Rock
inen Platz fir diese Band gefunden. Auf diesem Album wird
einiges gesprochen und wenig gesungen. Gast-Sanger Eric A.
Pulverich gibt seine Stimme dem Song ,Beyond Your Limits®
und hat hier auch mitgeschrieben bei den Lyrics. "How Do We
t To Live« ist das achte Album dieser Band, und ich bin mir
ht ganz sicher, aber frither hieB so etwas, wie es hier vor-
t, ,Konzeptalbum® - was nicht immer freundlich gemeint ist.
>r zum Album: Musik wabert beim Intro ,Curiosity (part
und es wird gesprochen ,Curiosity Is A Real Bastard..“. Das
ze passt erstaunlich gut zusammen. Nach knapp 3 Minu-
geht es in dem zweiten Teil des Songs so richtig los. Man
ein wenig Pink Floyd heraus, Erinnerungen an ,Wish You
ore Here®, das Album von 1975. Doch es kommt deutlich
11, ein Soundteppich mit guter Rockmusik und viel Synthe-
r. Auch dieses Album l4uft bei mir des Ofteren. Musik zum
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Janosch Rathmer : Schlagzeug, Percussion, Beats,
Synthesizer

David Jordan: Gitarre

Florian Fiintmann: Gitarre

Jan Hoffmann: Bass

Gastmusiker:

Eric A. Pulverich: Gesang

Ula Gehret & Sarah Bremer: »Spoken Wordst,
Sprechgesang

Luca Gilles: Cello

Florian Steppke und Jojo Brunn: Weitere Keyboards
Label: INSIDE OUT, 2 LP, 180 g, 33 rpm,
Gatefold-Cover - plus CD

Laufzeit: 52:57

Aufnahmedetails:

Mastering: Jean-Pierre Chalbos fir La Source Maste-
ring

Preis: 23,50 €

Musik: 1

Klang: 1

Vinyl: 1

Zuhoren, bisweilen treibend wie bei ,Voices®, treibt einen diese
LP vor sich her. Dieses Konzeptalbum ist ein gutes, da kann die
Horerin oder der Horer ein wenig verweilen. Was ich extrem
gut gelungen finde, ist diese optimale Verbindung der alten
Soundelemente mit dem modernen Soundgertst heutiger Tage.
Fir mich steht fest, dass eine moderne Band heute so klingen
sollte, auch wenn hier alles digital aufgenommen ist. Dennoch
ist dieses Album kein reiner Matsch, sondern hat seine Trans-
parenz gefunden, was nicht digitaler Standard ist. Auch AUDIO
hat diesen Klang fiir gut befunden, kann aber mit der Musik
nicht so viel anfangen. Ich schon. Der versierte Rockmusik-Fan
hat hier mal die Moglichkeit, aus gewohnten Gefilden auszubre-
chen, und ich finde, das sollte er tun. »Long Distance Calling«
sind es allemal wert gehort zu werden, im Vergleich zu dem
restlichen Miill, der uns vorgesetzt wird. Lauft nicht im Radio,
nattirlich nicht! Musik mit Anspruch ist heute immer seltener
gefragt. Geile Musik, tolles Cover, Pressqualitdt hervorragend,
Klang auch super. 24 Euronen sind dafiir nicht zu viel. Und fir
die Zweifler, vorher mal bei SPOTIFY reinhoren, dann kaufen.
Die Kiinstler sollen ja mehr bekommen als diese Streaming-
Almosen.

Foto des Covers: ,Hoto“ Hippen
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Grey Daze: »Amends«
(2020)

Von Holger-Thorsten ,Hoto“ Hippen

Chester Bennington, man braucht iiber diesen charismatischen
Sanger wohl nicht viel zu sagen. Bedauerlicherweise schied er
freiwillig von der Welt. Und nun? Mochte die Familie weiter
Geld verdienen, und daher ein Album mit alten Songs, neu ein-
gespielt und mit der remasterten Originalstimme von Chester
auf den Markt werfen. Tusch. Das war nicht nett, aber so etwas
denkt man ja leider oft zuerst, wenn ein Kinstler verstorben
ist. Und wenn man betrachtet, wie oft das Ding bei mir als LP
und in digitaler Form (im Auto) gelaufen ist, war die Idee ja
doch nicht ganz verkehrt. Die Songs sind 22 bis 26 Jahre alt.
Sie stammen von den Alben »Wake Me« von 1994 und »No Sun
Today« von 1997 von Grey Daze, der ersten Band von Chester
Bennington. Also ein »Best Of« von zwei Alben. Und dieses
hat es in sich. Schon bei ,Sickness“ hat man das Gefiihl, dort
hort man die sehr jungen Linkin Park. Egal welchen weiteren
Song man anspielt, das aufwiihlende ,Whats In The Eyes®, das
ruhigere ,Just Like Heroin“ oder das mit Hip Hop versehene
,B12“ - durch die Bank weg zeigt sich der musikalische Kos-
mos Benningtons. Keine Frage, mit seiner ersten Band Grey
Daze vertreibt er die grauen Tage. Er schreit seinen Schmerz
heraus ist dann wieder gefiihlvoll. Alles das, was Linkin Park
so unverwechselbar macht, kommt hier zum Tragen. Rock- und
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Chester Bennington : Gesang

Sean Dowdell: Schlagzeug & Hintergrundgesang
Mace Beyers: Bass

Christian Davis: Gitarre

Label: LOMA VISTA, LP, 180 g, 33 rom
Laufzeit: 39:05

Aufnahmedetails:

Mastering: Ted Jensen

Besonderheit: Hergestellt in Tschechien
Preis: 23,- €

Musik: 1

Klang: 3

Vinyl: 3

Grunge-Momente bis der Arzt kommt. 39:05 Minuten, von dene
keine fehlen sollte. Die Musik macht SpaB, und daher kann ic
jedem Rock-Fan dieses Album nur ans Herz legen. Kommen wi
zu weniger Schonem. Es ist eine tschechische Pressung, uni
leider ist das wieder zu horen. Argerlich, erst mal einen Wasc
gang machen, ansonsten nicht anhorbar. Und auch danach is
immer mal eine leichte Knackparade zu héren, wobei mein
GRADO MM das deutlicher abbildet als mein DENON MC. Fu
die plane Pressung kann es nur ein befriedigend geben, ton
ebenso. Ich habe dieses Album auch als MP3-Download (Ub!
Amazon, nicht als Teil der LP-Ausgabe). Und ich fragte mic
zwischenzeitlich schon, wo hier der Unterschied liegen konnt
das ist also nicht ganz so gegliickt. Und somit ziehe ich dan:
letztendlich mein Fazit. Aus musikalischen Griinden will ic
die Scheibe gerne empfehlen, wobei als digitaler Tontrager t
sie vielleicht gar nicht so weh. Klanglich eher enttduschen
das ware wohl besser gegangen, hitte man wie Metallica b
PALLAS gepresst. Und beim Mastern? Na ja. Uberall Luft nac
oben. Nun habe ich das Vinyl und den Download und hére aue
regelmdBig in das Album, ist ja auch verdammt gut, man da
nur nicht zu genau hinhdren, da stehen das Hobby und di
Anspruch schon mal im Weg. Entscheidet selbst!

Foto des Covers: ,Hoto“ Hippen



EUES & EINZIGARTIGES VINYL

Ish: "WVeltschmerz«
2020)

on Thomas Senft

" Es ist unzweifelhaft, dass Derek William Dick, der irgendwann
~ einmal den ihm wegen seiner stundenlangen Badewannenauf-
enthalte verliehenen Spitznamen »Fish¢ als Kiinstlernamen
akzeptierte, mit seinem expressiven Gesang und seinen tief-
‘sinnig-abgriindigen Texten der erfolgreichsten Phase der Prog-
- Rock-Gruppe Marillion seinen Stempel aufgedriickt hat.

‘Was nach deren Album »Clutching At Straws« bei dem Rest der
Band keinen Anklang mehr fand und letztlich zum Zerwiirfnis
 fithrte, konnte er danach in aller Hingabe als Solokiinstler aus-
_leben. Durchaus nicht mit Gberwéltigendem Erfolg. Doch Fish
lieB sich nicht beirren, wollte sich treu bleiben - und um Geld
‘brauchte er sich ja schon lange keine Sorgen mehr zu machen.
ieses Album beinhaltet alle meine Erfahrungen und mein
owhow. Und es ist mein finales Album. Ich konnte also machen,
s immer ich wollte. Und genau das hab ich getan. Es ist exakt
wie ich es haben wollte. Darum hat es so lang gedauert. Es ist
nah an der Perfektion wie nur irgend maoglich.“

habe viel recherchiert fir den Inhalt dieses letztglltigen
rkes, unter anderem tiber Depression und Suizid, und dabei
tgestellt, dass auch er selbst gefahrdet sei. Alle seine Emoti-
en, die ihn -unter anderem durch den Tod seines Vaters wah-
d der fiinfjahrigen Produktionszeit- bestimmt haben, hat er
dieses Album gepackt und auf den Nenner »Weltschmerz«
pracht. Ein deutscher, vom pessimistischen Dichter Jean Paul
prigter Begriff, fiir den es laut Fishs Uberzeugung keine ad-
ate Entsprechung in seiner eigenen Sprache gibt. Die zentra-
»Message« steht also direkt in der Mitte des Covers - und ist
sonders fiir alle Deutsch Sprechenden eindeutig. Sollte es, fir
n auch immer, noch Zweifel geben - Fish wartet nicht, bis
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Fish: Gesang

Steve Vantsis: Bass, Programming, Keyboards,
elektrische Gitarre

Robin Boult: Elektrische und akustische Gitarren
John Mitchell: Elektrische und akustische Gitarren
Liam Holmes: Klavier, Hammond und Fender Rhodes
Foss Paterson: Synthesizer, Klavier, Keyboards
Craig Blundell/Dave Stewart: Schlagzeug

Liam Bradley: Perkussion

Doris Brendel: Hintergrundgesang

David Jackson: Saxofon

...und viele andere mehr.

Label: CHOCOLATE FROG, 2 LP, 180g, 33 rom
(nur im Direktvertrieb aus UK (ber www.fishmusic.
scot erhéltlich)

Aufnahmedetails:

Toningenieur: Steve Vantsis und Calum Malcolm
Tonstudio: »The Studio«, Haddington, East Lothian
Preis: 26,- £ (1)

Musik: 2

Klang: 1-2

Vinyl: 2

man vielleicht seine Texte verstanden hat, sondern sendet mas-
sive visuelle Botschaften: Auf dem Frontcover der Kopf eines
Mannes, der eigentlich schon tot ist, mit leeren Augenhdohlen;
die Riickseite zeigt das Gesicht wie eine Totenmaske. Im auf-
geklappten Gatefold-Cover sehen wir schutzlose, hoffnungslose
Menschen, Menschen mit Atemmaske, mit zerreiBendem Kor-
per und einen, der kurz vor dem Sprung auf die Gleise ist.

Man fragt sich unwillkiirlich, ob man die Musik dazu wirk-
lich horen will. Ist das die vorldufige Lebensbilanz des Schot-
ten? Ganz so schlimm und vor allem so personlich ist es wohl
nicht. Er versteht sich eher als Anklager und Aufrittler, der
wohl -wie viele von uns- das allabendlich ins Wohnzimmer
transportierte, geballte Elend der Welt nur noch schwer ertra-
gen kann. Und er will weniger verzweifeln als vielmehr appel-
lieren: ,Stand up to be counted, stand up to be heard, stand up at
the barricades, stand up for our world“ lautet die Botschaft fir
uns alle auf dem Innencover.

Musikalisch geht es Fish eher gemdchlich an, arbeitet viel mit
interessanten Soundeffekten und hat vor allem in den Arrange-
ments und der Produktion am ehesten jene Perfektion erreicht,
die er diesem Album selbst bescheinigt. Emotional springt fir
mich der Funken jedoch erst mit der ersten epischen Darbie-
tung "Rose Of Damascus® (5. Stiick) iiber, die gleich satte 16
Minuten in Anspruch nimmt, die sich aber lohnen. Interes-
sante Themen- und Rhythmuswechsel, opulente Orchesterparts
sowie Uberraschungen, die nicht willkirlich, sondern orga-
nisch in das Stiick eingebunden sind. Uberhaupt sind es diese
ausufernden Balladen, die iberzeugen, weil sich Fish in ihnen
offensichtlich in seinem Element (kein Wasser) fihlt - so wie er
es einst auf Seite 1 von Marillions »Misplaced Childhood« war.
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Hier heiBen die Highlights neben dem bereits genannten ,Gar-
den Of Remembrance® und “Little Man What Now?“, iibrigens
auch das eine ziemlich offensichtliche Anlehnung an das deut-
sche Vorbild ,Kleiner Mann, was nun?“, einen in den 1930er
Jahren erfolgreichen Roman von Hans Fallada. Vielleicht hat es
ja auch etwas mit Fishs deutscher Frau zu tun. Fir die Musik
dieses Albums ist fast ausschlieBlich der schottische Bassist
Steve Vantsis verantwortlich, der zudem auch als Aufnahmein-
genieur, Produzent und Multi-Instrumentalist fungiert - es ist
also zum groBen Teil auch sein Album.

Wenn man nach den vollmundigen Anktindigungen vom ,fina-
len Werk® und der Erinnerung an die Hochzeiten von Fish bei
Marillion zwar angetan, aber doch etwas verhalten zurtickbleibt,
so ist das auch der Tatsache geschuldet, dass der friiher charis-
matische Sdnger einiges von seinem herausfordernden stimm-
lichen Ausdrucksstarke verloren hat. Dass Fish hier vom aufbe-
gehrenden Hai eher zum handzahmen Timmler geworden ist,

1 Zitiert nach Deutschlandfunk »Corso — Kunst und Pop«, Sendung vom 04.10.2020

mcMENTE.

Lautsprecher fur Musikliebhaber. Handgefertigt mit Leidenschaft. Seit 1969.
Finden Sie heraus was unsere Systeme so einzigartig macht: www.mangeraudio.com
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Diisteres Weltbild und flammender Appell:
,Stand up to be counted, stand up be heard,
stand up at the barricades, stand up for your world.“

kann man ihm nicht vorwerfen, aber es schriankt die stimm-
liche Durchschlagskraft seiner Botschaften schon deutlich ei
Er agiert gesanglich eher zurlickgenommen und nimmt auc
schon einmal zu den bekannten Sprechbotschaften Zuflucht.
Diese Feststellung soll den musikalischen Rang dieses Album
keineswegs schmalern. Aber dass es ein Alterswerk ist, ha
Derek W. Dick ja selbst verkiindet - weise, abgeklart und ohne
fritheren Furor. Dennoch mit auch musikalischer Uberze
gungskraft.

Klanglich zeichnet sich dieses Vinyl durch eine weitrdumig
und transparente Staffelung von Stimme und Instrumente
aus. Typische Schwachen einer digitalen Aufnahme sind nich
zu erkennen, der Klang ist prdzise, ohne scharf zu sein Sowi
angenehm natirlich. Streckenweise hat man aber den Ein:
druck, dass ein etwas stiarkes Bassfundament dieser Produ
tion gut getan hatte.

Fotos des Covers: Thomas Senft
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gemacht. Hier schon das zweite Album aus unseren Landen.
094 in Leipzig gegriindet, 1996 der erste Tontrédger, eine Cas-
stte, wie gesagt, 96! Das ist schon lange her. Das erste Album
_01, das vierte 2020. Die lassen sich Zeit, und das ist gut so.
5s ist schon ein Grauen, in diversen Musik-Genres zu Hause zu
sein, was ich horen will, kann ich gar nicht alles kaufen. Diese
scheibe war ein Angebots-Schnapper, der bei Media Markt fiir
18 Euronen zu haben war. Schubladentechnisch will ich nichts
‘verheimlichen, Melodic Death Metal oder Progressive Metal.
)! hema durch. Finanziert durch Freunde und Crowdfunding.
Kein Wunder, gute Musik verlegt eben nicht jeder.

mit wir beim wichtigsten Punkt sind, der Musik. Mit ,In
ing Hours“ startet ein eher Ruhigeres Intro. Und wie es
Klassiker ist, nach ruhigem Intro kommt ,Wintertide“, was
iel wie Winterzeit bedeutet. Krachend Bass und Drums, star-
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Andy Schmidt: Gesang, Bass, Gitarre, Keyboards,
Soundeffekte

Sebastian Hupfer: Gitarre

Ben Haugg: Gitarre, Bass

Josh Saldanha: Schlagzeug, Percussion

Felix Tilemann: Bass

Gastmusiker:

Frederic Ruckert: Klavier

Birgit Horn: Trompete

Syed Mostofa Jahangir: Tabla

Claudia Herold: Cello

Christoph Schenker: Cello

Thari Kaan: Gesang

Stephen Saldanha: Atmosphérische Klange
Label: PROPHECY, 2 LP (3 Seiten bespielt), 180 g,
33 rpm

Laufzeit: 57:37 Minuten

Besonderheiten: Innenhdillen mit Text (2), Etching auf
Seite D

Preis: 35,- €

Musik: 1

Klang: 1

Vinyl: 1

tet sehr schwer, eben Winterzeit. Raue Stimme, die spéter im
Song auch ihre sanften Seiten hat ( Ja, ja, Hoto, bei Death Metal,
ist klar), dazu die Gitarre jetzt im Vordergrund. ,The Great
Unknown* folgt erst wild, dann melodios. Fast schon gregori-
anisch, eher ruhig startend, und der Sanger kann gut singen,
was hier zu horen ist. Dann mehr Dampf, erinnert mich sofort
an einen anderen Song, nur welchen? Schone Nummer auf jeden
Fall. ,A Shimmer In The Darkest Sea“ heiit der Song tibrigens,
falls es interessiert. So richtig einen eingeschenkt bekommst
du dann bei ,Liberation“. Gutturale Stimme, gemischt mit sehr
feinem Gesang, eine schone Kombi, die da geboten wird bei
,Iime To Let Go“. Und der Reigen endet mit ,The Mountain®
einer Songkomposition mit Luft zum Atmen, beginnend wie
eine geheimnisvolle Geschichte nimmt ,The Mountain“ uns mit
auf eine lber 12-miniitige Reise. Fazit ist sehr einfach. Pres-
sung, Klang, Musik bekommen ne eins und eine Empfehlung
fir den anders denkenden Musikliebhaber. Da hatte der Schrei-
berling beim Einkaufen doch mal ein gliickliches Handchen.

Foto des Covers: ,Hoto“ Hippen
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Alexandra Sostmann:
»Bach/Byrd/Gibbons + Contemporary Music«
(2020)

Von Klaus-Bernd Schneider

Seit etlichen Jahren ldsst sich ein Trend bei der Programm-
gestaltung von Konzerten mit klassischer Musik beobachten:
Die gespielten Werke scheinen auf den ersten Blick willkir-
lich zusammengewdlirfelt, tatsdchlich werden sie nach einem
bestimmten Motto ausgewdhlt und kombiniert. Dieses Motto
durchzieht das Programm wie ein roter Faden, bei der Darbie-
tung ergeben sich dadurch oft interessante und neue musika-
lische Konstellationen. Die Pianistin Alexandra Sostmann ist
bei der vorliegenden LP dhnlich vorgegangen: Sie kombinierte
unter dem Motto ,Polyphonie” bzw. ,Kontrapunkt® Werke aus
Renaissance und Barock mit Klavierstiicken von zeitgenos-
sischen Komponisten. Bei den musikgeschichtlich dlteren Stii-
cken von Bach, Byrd und Gibbons sind diese beiden Satztech-
niken selbstverstdndlich vorhanden und sehr offensichtlich
horbar, waren sie doch zur damaligen Zeit eine musikalische
Selbstverstandlichkeit.

Bei den Werken der zeitgendssischen Komponisten (John
Tavener, John Adams, Oliver Knussen, Markus Horn und Xia-
oyong Chen) muss man sich teilweise schon etwas mehr auf
die Musik einlassen oder genauer hinhoren. Das auf der Innen-
hille abgedruckte Interview mit der Interpretin hilft beim
Verstandnis der Werke: So erfahrt man etwas tiber den diffe-
renzierten Gebrauch der Pedale des Klaviers beim ,Diary VI*
von Xiaoyong Chen zur Erzeugung neuer Klangnuancen. Auch
ungewohnlich die Herangehensweise beim ,Piece After Byrd“
des Jazzpianisten Markus Horn: Er improvisierte mehrmals
uber eine Pavane von William Byrd, schrieb die gelungenste
seiner Improvisationen in Noten auf, so dass Alexandra Sost-
mann diese fiir die Aufnahme »nachspielen« konnte. Thre groe
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Alexandra Sostmann: Klavier

Label: TYXart, LP, 140 g, 33 rom.
Interview mit Alexandra Sostmann, abgedruckt auf
der Papier-Innenhdille der LP.

Aufnahmedetails: Eingespielt auf einem STEINWAY
D-274. Aufgenommen im Oktober 2019 in Hamburg,
Friedrich-Ebert-Halle.

Tonmeister: Bernhard Hanke
Preis: 20,- €

Musik: 1

Klang: 1-2

e

Qualitat als Pianistin kann man daran erkennen, dass sie d
einzelnen Stlicke handwerklich (z.B. durch den Anschlag od
den Pedaleinsatz) unterschiedlich gestaltet. I[hre groBe kiinst
rische Leistung liegt in der Auswahl der Stilicke (zur Rechere
fuhr sie z.B. nach Cambridge und sichtete dort in einer Mus
bibliothek mehrere hundert Werke von Byrd und Gibbons) un
deren differenzierter musikalischer Gestaltung. '

Die Pressqualitit der Platte ist einwandfrei. Sie ist frei
Storgerduschen, liegt plan auf dem Plattenteller auf und d
Mittelloch ist exakt zentriert. Die Plattenhtille verspricht
dem Aufdruck ,Audiophile Recording For Vinyl. High Defi
tion Mastering® eine hohe Klangqualitdt, was ich bestatig
kann: Der STEINWAY-Fliigel wurde in einem Konzertsaal a
genommen. Die Balance zwischen dem direkten Klavierkla
und dem zusdtzlichen Hall des Saals ist sehr ausgewoge
Dadurch wird der Klang des Instruments etwas fiilliger darg
stellt, ohne zu verwischen. Gleichzeitig bleiben die Prdasenz u
Auflosung der hohen Lagen erhalten.
Ich kann der Interpretin bestdtigen, dass ihre Programmid
fur diese LP aufgegangen ist: Die Auswahl und Abfolge d
Stiicke gefallen mir sehr gut, der rote Faden der ,Polyphon
ist immer nachvollziehbar. Thre Interpretationen der unt
schiedlichen Werke treffen stets den musikalischen Kern @
jeweiligen Komposition. Deswegen bleibt es Uber die gesam
Spielzeit von 57 Minuten interessant, diese Platte zu hore
Die beste Eigenschaft der vorliegenden LP ist etwas, was
uns eigentlich bei unserem Hobby immer wiinschen: Ich ko
te beim Horen schnell alle Theorie vergessen und ganz in ¢
Musik eintauchen.

Foto des Covers: Thomas Senft



UES & EINZIGARTIGES VINYL

drich Smetana: ,Ma Vlast".

019)

on Bernhard Jiinemann

e sinfonische Dichtung ,Ma Vlast - mein Vaterland“ von
edrich Smetana ist im Aufnahmekatalog, ob auf Platte oder CD,
estens vertreten. Kaum ein groBes Orchester oder beriihmter
irigent hat sie ausgelassen. Besonders der zweite Satz ,Die
foldau“ wurde rauf und runtergespielt und fehlt in keinem
Jassik-Sampler. Kann man da noch etwas Neues, etwas Auf-
egendes schaffen?

man kann. Zu verdanken ist das der Interpretation der Bam-
er Symphoniker unter dem Dirigat von Jakub Hrsa sowie
’roduktion einer Direktschnitt-Aufnahme von Rainer Mail-
von den Emil Berliner Studios.

b HrtsSa ist seit 2016 Chefdirigent der Bamberger, der
e in der Geschichte des Orchesters. Und er ist Tscheche
ertreter des bohmischen Klangideals, was fiir ihre sono-
efe bekannten Bamberger eine besondere Bedeutung hat.
dieses Orchester wurde 1946 von Mitgliedern des Deut-
Philharmonischen Orchesters Prag gegriindet, die in den
kriegswirren eine neue Heimat in Bamberg fanden. Der
e Dirigent HrtiSa, 1981 in Briinn geboren, liebt den Smeta-
klus tiber alles, hat ihn mehrfach gespielt und ihn 2016 in
perg fiir SACD aufgenommen. [hm gelingt es, die lyrischen
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0000000000000 0000000 00

Label: ACCENTUS, 3 LP, 180 g, 45 rpm

Aufnahmedetails: Direktschnitt AA Juli 2019, Auf-
nahmeort: Joseph-Keilberth-Saal in der Konzerthalle
Bamberg

Produzent und Toningenieur: Rainer Maillard, Emil
Berliner Studios

Laufzeit: 80:36 Minuten
Preis: 130,- €

Musik: 1

Klang: 1

Zyklus sinfonischer Dichtungen
amberger Symphoniker, Dirigent: Jakub Hrisa

Momente wie in
,Bohmens Hain
und Flur“ genau-
so packend zu
interpretieren wie
die dramatischen
Kampfe der Hus-
siten-Aufstinde in
JTabor“ und ,Blanik®.

Das kommt in der Direktschnitt-Aufnahme wunderbar zur
Geltung. Eine nachtragliche Korrektur ist bekanntlich nicht
moglich. Aber da sechs Teile auf sechs Plattenseiten verteilt
wurden, konnte jeder der sechs Teile mehrfach auf Matrize
geschnitten werden, bis er perfekt saB. Vor dem Zuhorer am
Plattenteller breitet sich so die Akustik im Joseph-Keilberth-
Saal weit aufgefachert aus. Einzelne Instrumente treten gut
hervor.

Die Dynamik ist atemberaubend. Tonmeister Maillard hat
dafir nur zwei Stereo-Mikrofone genutzt und zwei Stiitzmikro-
fone leicht dazugemischt. Der Schnitt wurde mit 45 statt der
ublichen 33 1/3 Umdrehungen pro Minute durchgefihrt, was
der Qualitat zusatzlich zugute kommt. Die drei 180-Gramm-
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HIFI-STUDIO

GroBe Anspannung: Jakub Hridsa und die Bamberger Symphoniker
bei der Direkschnitt-Aufnahme von Ma Vlast

Platten sind tadellos gepresst. Eine Sternstunde der analogen
Aufnahmetechnik.

Wenn man Platten fiir die berihmte einsame Insel wahlen
durfte, diese Aufnahme gehort fir mich auf jeden Fall dazu.
Und fiir den Sammlerwert ist auch gesorgt. Die Ausgabe ist auf
nur 1111 Exemplare limitiert.

Der Dirigent und seine Matrize: Begutachtung der Lackfolie durch
Jakub Hrdsa

Fotos: Christine LinBe, accentus music .
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rancesco Geminiani:
Juinta Essentia«

n Thomas Senft

~ ,Heute ist er praktisch vergessen, zu seiner Zeit jedoch galt er bei-
wahe als musikalischer Gott, in einem Atemzug mit Hindel und
relli genannt.“ So beschrieb der BBC Radio 3 Geminiani, der
~der Tat sogar mit Hindel zusammenarbeitete und wie dieser
nerkennung und Auskommen in England suchen musste.

e seinerzeit in Adelskreisen populdren Concerti Grossi des
Jarock waren der Schliissel zum Erfolg in der damaligen
Vlusikwelt, weshalb Geminiani auch Violinsonaten Corellis zu
solchen Werken umarbeitete.

Oft ist es ein lohnendes musikalisches Abenteuer, zundchst
pekannte, aber gleichwohl faszinierende Musik beim zufal-
Horen einfach auf sich wirken zu lassen. So erging es
auch mit »Quinta Essentia¢. Die Musik drang zuféllig an
ne Ohren und bezauberte sie sogleich. Es war einerseits
on Komponisten wie Handel her Vertraute und Geschatz-
vas mich anzog, und andererseits auch etwas Neues, eher
es und fein Abgestimmtes, in das ich gerne tiefer eintau-
wollte, weshalb ich dieses Juwel entdeckte.

h kein Musikwissenschaftler bin, kann ich an dieser Stelle
mit entsprechenden Fachtermini dienen, um diese Klange
r ZU beschreiben, und teilweise habe ich das ja auch eben
- mit anderen, horerbezogenen Attributen. Wer nicht
g von feinsinniger, meisterhaft komponierter Barockmusik
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Violine I: Mayumi Hirasaki, Markus Hoffmann, Ste-
phan Sénger, Chiharu Abe, Anna von Raulendorff

Violine II: Jorg Buschhaus, Frauke P6hl, Antje Engel,
Hedwig van der Linde

Viola: Antje Sabinski, Aino Hildebrandt, Claudia
Steeb, Chiharu Abe (in Op. 2 Nr.1, Op. 7 Nr.6)

Violoncello: Jan Kunkel, Alexander Scherf
Kontrabass: Jean-Michel Forest

Fagott: Lorenzo Alpert

Laute: Michael Diicker

Cembalo & Orgel: Gerald Hambitzer
Harfe: Johanna Seitz

Label: EDEL (+DEUTSCHLANDFUNK),
2 LP, 180g, 33 rom

Aufnahmedetails:

Produzent + Digital Editor: Johannes Kammann fiir
NORDKLANG Musikproduktion

Toningenieur: Christoph Miinch
Preis: 14,- € (!)

Musik: 1

Klang: 1

Vinyl: 2

oncerto Koln/Mayumi Hirasaki (2019)

bekommen kann, aber nicht immer den gleichen Protagonisten
lauschen will, kann hier einen echten Schatz heben.

yoeit mehr als 30 Jahren zdhlt das Orchester mit dem unverwech-
selbaren Klang zu den fiihrenden Ensembles im Bereich der histo-
rischen Auffiihrungspraxis“, entnehme ich der Selbstvorstellung
des Orchesters, dessen aktuelle japanische Konzertmeisterin
eine weitere Besonderheit dieser Einspielung darstellt.

Dass diese Musik mich dann auch bei den ersten Kldngen von
der Schallplatte dann noch mehr gefangen nahm, hat einen
weiteren Grund: Die vorziigliche Aufnahme, die weit gefachert,
uberaus nattirlich und sehr transparent ist. [ch war tiberrascht,
entdeckte aber schnell einen tieferen Grund: ,Seit 2009 besteht
zudem eine enge Partnerschaft mit dem High-End-Audiospezia-
listen MBL, die dem Orchester eine intensive Auseinandersetzung
mit dem Klang und der Wiedergabe seiner Einspielungen erméog-
licht, ist auf dem Cover zu lesen. Diesen Umstand darf man
gewiss als sehr auBergewohnlich bezeichnen, und er tragt hor-
bar audiophile Friichte. Nach wie vor scheinen aber nur wenige
Liebhaber auf dieses Doppelalbum aufmerksam geworden zu
sein. Denn zahlte ich noch absolut vertretbare 27,- € (abzliglich
AAA-Rabatt), so ist dieses Juwel nun bereits flir sagenhafte 15,-
€ zu haben. Das tut mir leid fiir alle, die so viel Enthusiasmus in
dieses bis ins Detail mit Liebe durchgezogene Projekt gesteckt
haben. Und ich hoffe, dass diese Rezension massiv etwas daran
andert.

Foto des Covers: Thomas Senft
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Jazz-Improvisationen auf der Orgel

der Herz-desu-Kirche Bottrop
(2020)

Von Michael Vorbau

Nattirlich kennt man Jazzmusik auf der Orgel, dann jedoch in
aller Regel auf einer Hammond-Orgel. Hier sind wir jedoch aus-
driicklich in einer Kirche und horen Jazz-Improvisationen auf
einem sakralen Instrument. Wer macht denn sowas?

Rolf von Ameln natiirlich - und sein musikalischer Lebenslauf
legt es nahe. Rolf von Ameln studierte klassisches Klavier an
den Musikhochschulen in Koln und Aachen und absolvierte
erfolgreich das Studium der Kirchenmusik. AuBerdem schloss
er seine Ausbildung mit dem Jazzstudium bei Kurt Edelhagen
ab, und schon wissen wir, wie zwei Dinge - Kirchenmusik und
Jazz - zusammenkommen. Was sind diese zwei Dinge sonst
noch? Die Improvisationstechniken des Jazz an einem Instru-
ment mit weitreichender Klangvielfalt und -farbe sowie einem
Dynamikumfang, den man, wenn tiberhaupt, nur tber ein Ton-
band wiedergeben kann. Genau das finden wir auf diesem Band.
Einen Dynamikumfang von bis zu 42 dB, musikalisch geban-
digt durch Rolf von Ameln. Zugegeben, erst einmal ungewohnt.
Dieses riesige immobile Instrument kommt natiirlich erst ein-
mal recht trage daher. So schnell eine Basspfeife auch gespielt
wird, dauert es doch, bis so ein Bass in einem derart groBen,
mit reichlich Hall versehenen Raum abgeklungen ist. Das ist
Physik und somit auch nicht abanderbar, und Rainer Neuwirth,
der diese analoge Aufnahme produziert hat, legte groBen Wert
darauf, dass keine Effektgerdte, keine Kompressoren oder Equa-
lizer im Aufnahmeweg oder beim Kopieren zu finden sind. Rai-
ner Neuwirth hat den groBen Raum perfekt eingefangen. Man
fuhlt sich regelrecht in diese Kirche hineinversetzt.

NEUES & EINZIGARTIGES VIN

Organist: Rolf von Ameln

Label: TAPEMUSIC (RN-Audio, Bottrop); Band-Date
2SM900« (RECORDING THE MASTERS), 38cm/s,
CCIR, 514 nW, ,tail-out”.

Laufzeit: 31:49 Minuten

Aufnahmedetails:

Aufnahmeort: Herz-Jesu-Kirche in Bottrop
Instrument: Rensch-Orgel (Baujahr 1986)
Aufnahmedatum. 2020

Aufnahmegeréat: TASCAM »32-S« mit dbx
Masterbandkopiermaschine: Halbspur-Stereo
STUDER »A807«

Homepage: htips.//tapemusic.eu

Preis: 229,- €
Klang: 1
Musik: 1-2

Das erste Stiick ist tatsdchlich ein Kirchenlied und klingt at
erst einmal so, wie man es kennt, jedoch nach einer Wi
kommt in Rolf von Ameln der Jazzer zum Vorschein. Und d
ist dann auch schon der Einstieg in die Jazz-Improvisation
Kirchenorgel. Es folgen auBer dem 5ten Titel auch nur ni
Jazz-Stiicke, aber in einer so nie gehorten Klangfarbigk
Leichtigkeit trotz grollender Basse. Von der Spritzigkeit klei
Schellen bis zum bohrend tiefen Bass reicht das Klangsp
trum. Es macht SpaB zuzuhoren, ist abwechslungsreich
eine Moglichkeit, Orgelmusik zu horen, die einem nicht gle
Ernsthaftigkeit und Demut abverlangt. Die spielerische Le
tigkeit einer Kirchenorgel - fiir mich etwas wirklich Neues
Ein aufwendig gestalteter Karton, mit einem Begleitheft
einem unterschriebenen und nummerierten Zertifikat verle
der Masterbandkopie ein wertiges Gewand. Besonders sc
finde ich auch die rote Metallspule.

Titel:

O Haupt voll Blut und Wunden
There Will Never Be Another You
Varmland

Don’t Get Around

Die kleine Stadt will schlafen geh’n
Summer Samba

Wonderful Copenhagen

NOo Ok W

Fotos des Covers und der Spule:
Michael Vorbau
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2001)

m Claus Miiller

- Gitarre, Schlagzeug, Bass. Allein diese drei Instrumente
bringen die hier arrangierten Jazz-Standards zum Leuchten.
espielt wird unter anderem Musik von Miles Davis, Keith Jar-
ett, Gary Burton, John Coltrane, Kurt Weill und Thelonious
Monk. Bei Coverversionen stelle ich mir immer die Frage, ob es
1icht besser wire, das Original zu horen. Hier ist es tatsdchlich
inders: Die drei Musiker machen die zehn Titel zu ihrer eige-
en Angelegenheit. Als Jazzhorer erkenne ich zwar die Stiicke,
finde aber gut in die Interpretationen hinein, weil die versier-
- ten Instrumentalisten brillant musizieren und jazztechnische
ﬁ inkelziige gekonnt ausspielen. Sie nehmen die Standards als
Plattform, bauen darauf aber ihre eigene Welt. Ich muss aller-
ngs feststellen, dass ich flr das Anhoren dieser Musik in
er bestimmten Stimmung sein muss. Sie ist sehr ruhig inter-
tiert. Bei manchen Horsitzungen geht es mir dann innerhalb
Titel zu langsam voran. Dennoch: Die Stiicke haben Verve,
nz, Eleganz, Tiefe und Energie. Vom Tonband zu héren in
logtypischer Geschlossenheit und mit jeder Detailtreue. Die
nahme ist sehr aussagekraftig gelungen, wenngleich das
lagzeug in ,Uberbreite“ abgemischt wurde, wie im Begleit-
t nachzulesen: ,Wichtig war uns neben der sorgfiitigen Mikro-
ierung - so haben wir den Kontrabass zum Beispiel mit drei (!)
schiedenen Mikrofonen aufgenommen - auch den passenden
tdrker-Sound fiir Wolfgang Muthspiels Gitarre zu finden. Wir
hen uns schlieflich fiir einen VOX AC30 entschieden, der in
seren Ohren genau die richtige Mischung aus weichem, ,jaz-
en“ Ton und dennoch geniigend Druck und Attacke hatte. {(...)
haben vor allem darauf geachtet, dem komplexen und detail-
hen Spiel der Musiker ausreichend Raum einzurdumen. Aus
sem Grund haben wir uns entschlossen, das Schlagzeug Brian
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Brian Blade: Schlagzeug
Marc Johnson: Bass
Wolfgang Muthspiel: Gitarre

Label: QUINTON, Edition Phoenix der Analogue Audio
Association (AAA)

Aufnahmezeitpunkt: Mérz 2001
Laufzeit: 44 Minuten

Besonderheiten: Herstellung in Handarbeit auf Studi-
oband »SM 468«, Halbspur 1/4%, Stereo, CCIR oder
NAB

Preis: ab 178,- € (19 cm/s) bzw. 238,- € (38 cm/s)
fiir AAA-Mitglieder pro Titel

Musik: 2
Interpretation: 2
Klang: 1-2

I uthspiel | Johnson | Blade: »Real Book Stories«

Blades in ,Uberbreite* abzubilden, also tiber das gesamte Stereo-
panorama, und haben die Gitarre und den Bass, beide minimal
aus der Mitte versetzt, in das breit gemischte Schlagzeug ,einge-
bettet“.“

Muthspiel duBert sich folgendermaBen zur Musik: ,Dies ist
mein erstes Album mit Jazz-Standards. Ich habe sie immer
gespielt, aber selten in meinen Konzerten oder auf meinen
Alben. Diese Aufnahme fiihlt sich fiir mich wie ein Gesprach
Uber Standards an. Ein Gesprdach mit zwei meiner Lieblingsmu-
siker tiber Musik, die ich liebe.“

1 Lament 06:54
,J. J. Johnsons Ballade wurde mir zuerst von meinem Bruder
Christian vorgestellt, der Posaune spielt und J. J. liebt. Meinen
Vater gewidmet.“

2 All The Things You Are 03:42
,Eine der ersten Jazz-Melodien, die ich gelernt habe. Als Keith
Jarretts Aufnahme herauskam, war ich schlieflich tiberzeugt,
dass ich Jazz spielen wollte.“

3 Someday My Prince Will Come 03:35
SDieser Song ist fir immer mit Miles verbunden, meinem Lieb-
lingsjazzmusiker.“

4 1 Hear A Rhapsody 04:24

,Ich habe diese Melodie oft in Gary Burtons Band gespielt und
ich kann immer noch hdren, wie er sie auf den Kopf stellte. Bei
dieser Aufnahme spielen wir nie wirklich die Melodie.“

5 Blue In Green 04:05
Alles, was ich hier mache, ist die Melodie immer und immer
wieder zu spielen.“
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Laufwerke
6 Giant Steps 05:30 Starter/Transformer ab 1360,- [=[d]s][sf
,Je komplexer die Verdnderungen sind, desto schwieriger ist ——
es, wirklich zu improvisieren und keine Muster zu spielen. Ich Wand TT-14-4 ab 3700,-
habe diese Melodie eine lange Zeit geiibt und hore jetzt offizi-
ell auf, sie zu iiben.“
7 Peace 04:49 Tonarme/Zubehor
,1st eines meiner Lieblingsstiicke und einer der wenigen Stan-
dards, den ich manchmal in Konzerten spiele.“ Michell TecnoArm ab 867,
8 Liebeslied 03:27
,Wurde mir von Herb Pomeroy, einem fantastischen Arrangeur Wand 9.5%/10.3"/12" ab 1170,- EEIEN
und Lehrer in Boston, vorgestellt. Ich habe viel mit dem Gitar- HIGHLIGHT
risten Mick Goodrick gespielt, der mir eine Welt von Dingen Michell TecnoWeight - 122,- OerEne
beigebracht hat, die scheinbar nichts mit der Gitarre zu tun
haben.“ Michell Plattenklemme - 47,-
9 Ask Me Now 03:51
yIch habe diesen Song zum ersten Mal in Paul Motians Elec- Iso-Plattform TT-Tab 1 - 193,-
tric Bebop Band gespielt. Wie viele von Monks Melodien ist sie
gleichzeitig knifflig und doch einfach zu spielen.* Plattenspieler Tisch - 388,-
10 Solar 24
st eine dieser Kurzformen, die villig davon abhingen, was Plattenspieler Wandhalter - 550,-
man daraus macht. Sie ist einfach der Schliissel fiir die Impro-
visation.“
Phonovorverstarker
Wolfgang Muthspiel: Gitarre
Geboren 1965 in Judenburg (Steiermark) in Osterreich. Er ver- Creek Audio OBH8mKk2 - 161,-
brachte die meiste Zeit in New York, bis er 2002 nach Wien
zuriickkehrte. Trotz seiner auBergewshnlichen Gitarrentech- Trichord Research Dino Mk3 ab 637.-
nik sind es seine musikalischen Qualitdten, die weltweit an Bustor
erster Stelle stehen. Fiir seine Inspiration erwéhnt er Olivier lp et
Messiaen, Johann Sebastian Bach, Glenn Gould, Miles Davis, 2016
Prince sowie Bill Evans. Croft RIAA (Rohre) ab 707.-
Marc Johnson: Bass Wand EQ - 1253,-
In den vergangenen zwei Jahrzehnten hat sich Marc John-
son als Innovator in der Jazzszene einen Namen gemacht. Als Parasound JC3 Jr. - 2130,-
populdrer Bandleader, vielseitiger Komponist und Bassist ist
sein Name in der Klasse der Virtuosen auf {iber 100 Alben zu Manley Labs Chinook (Rohre) - 3312,-
finden; zusammen mit Prominenten wie Stan Getz, Michael
Brecker, Peter Erskine, Paul Motian, Jack DeJohnette und Gary Parasound JC3+ - 4143,-
Burton. Marc Johnsons musikalischer Hintergrund reicht von
Beethoven bis Hendrix. Manley Labs Steelhead (R6hre) - 11.356,-
Brian Blade: Schlagzeug (alle Preise sind UVP's in €)
Nachdem Brian Blade seine Kindheit in den amerikanischen
LSouthern Badlands® verbracht hatte, wuchs er mit der Musik
von Rock ,n‘ Roll, Blues und Gospel auf. Kombiniert mit seinem
Hintergrund im Jazz, ist Brian Blade mit Straight Ahead R&B
genauso vertraut wie mit Pop oder Jazz. Eigentlich spielt er in
der Band von Wayne Shorter.
Die den Titeln zugeordneten Texte von Wolfgang Muthspiel
sowie die Kurzvorstellungen der Musiker wurden vom Autor
vom Englischen ins Deutsche lbersetzt.
Bestellung unter: https://aaanalog.de/index.
php?context=page&id=Page:15
Horbeispiele aller Titel unter: http://www.quintonrecords.

com/discography/real-book-stories/

input Hifi-Vertrieb Bernd Homke

Fon 04346/600601
www.inputaudio.de

Foto des Covers: Claus Miiller . a ud io
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“kolibritecords

tommy schneider & friends

the best of

reatina adrian stern / hans peter bartsch
- philippe chrétien / massimo buonanno

1 Claus Miiller

- Seit ich 2010 die Schallplatte die ,plan b3“ von Tommy Schnei-
der & Friends gekauft hatte und mich bei jedem Auflegen aufs
1e des hervorragenden Klanges erfreute, war bei mir der
edanke im Kopf, diese Musik mit einer noch kompromiss-
seren Dynamik besitzen zu wollen. Als ich dann im Sommer
018 in den Genuss kam, die von ETERNAL MASTERS in Lizenz
efertigte Tonband-Version zu héren, kopiert von den digitalen
riginalfiles, war ich bereits begeistert. Dariiber berichtete ich

n der analog 3/2018.

November 2018 lernte ich den Bandleader und Inhaber des
abels KOLIBRI RECORDS, Tommy Schneider, auf dem AAA
log-Forum in Krefeld kennen. Wir kamen in unseren reich-
gen Diskussionen vom einen zum ndchsten Thema und
oren uns in Fachgesprachen tber die letzten noch zu errei-
1den Verdstelungen einer auf Tonband machbaren Klang-
itdt. Tommy duBerte die Idee, ausgewahlte Aufnahmen aus
drei Alben »move¢, »plan b3« und »hidden portg, die mit
en Friends entstanden waren, neu mastern zu lassen, um
etzte Quantchen an Klang aus den Aufnahmen zu holen.
1m kiimmerte sich dann im August 2019 der Profi Dan
r vom Schweizer Qualitdts-Masteringstudio ECHOCHAM-
Die Files wurden behutsam in Dynamik und Lautstirke
nander abgestimmt, so dass die Musik nun wie aus einem
5 aus der Zusammenstellung kommt. Die acht ausgewahlten
ke finden ihren Platz auf einem neuen Tonband »SM 911«
TM (Recording The Masters), gewickelt auf eine kompro-
los gefertigte Tonbandspule aus der deutschen Edelschmie-
einwerktechnik Allgdu GmbH (tonbandspule.de). Das

ANALOG 3/2020 |

Label: KOLIBRI
Kontakt und Bestellung: https://kolibrirecords.ch
Laufzeit: 37 Minuten

Besonderheiten: Herstellung in Handarbeit auf Stu-
dioband »SM 911«, Halbspur “, Stereo, 38 cm/s,

CCIR
Preis: CHF 349.00 (ca. 324,00 EUR), 10% fiir AAA-
Mitglieder

Versand Schweiz (eingeschrieben): CHF 15.00

Versand International (eingeschrieben): CHF 40.00 -
50.00 (ca. 37 bis 46 Euro)

Es wird darum gebeten, die gebiihrenfreie SEPA-
Uberweisung nutzen

Musik: 1
Klang: 1

Design der Spule ist einmalig, genauso wie der farblich mit dem
Umschlag des beiliegenden Begleithefts abgestimmte Klappde-
ckelkarton. Der Text im Begleitheft nennt alle wichtigen Infor-
mationen: Seien es die drei Alben auf den Innenseiten mit den
ausgewdhlten Stiicken, die fett gedruckt herausragen oder das
Quell- und Aufnahmeequipment. Nach den Erkldrungen eines
jeden Details kann ich den Perfektionismus von Tommy Schnei-
der sehr gut verstehen. Diese Produktion ist grundsolide, es
fehlt an nichts.

Der Klangisthet betreibt, neben seiner Tatigkeit als Musiker,
in Zirich das Ladengeschaft ,Hammond Times*“. Sein weiteres,
bemerkenswertes Talent zeigt sich darin, dass er historische
Hammond-Orgeln, wie auch die dazugehorigen Leslie-Kabi-
nette, tadellos warten und restaurieren kann. Zusatzlich gibt er
Musikunterricht auf der Hammondorgel.

Flr die vorliegende Aufnahme arbeitete sich Tommy Schnei-
der in die Technik der Tonbandgerdte ein. Es kam darauf an
herauszufinden, aus welcher Variante der Uberspielung welche
klangliche Nuance entstehen wiirde. Der Transfer der Digital-
files auf das analoge Medium geschah dann mit einer TELE-
FUNKEN »M10Ag, die mit »V86«- und »V87¢-Rohrenverstarkern
ausgestattet ist (siehe Foto). Von diesem Masterband werden
nun die Kopien fiir den Endkunden komplett analog und in
Echtzeit erstellt. Daftir kommen eine STUDER »A80R« fiir das
Abspielen und eine TELEFUNKEN »M15A¢ fur die Aufnahme
zum Einsatz. Die Musik beinhaltet die Genres Swing, Acid-
Jazz, Blues, Funk, Soul, Latin, gespickt mit rockigen Elementen.
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1 plan b 2:48
2 ain't no sunshine 8:10

3 one way to peseux 3:24

4 the hidden port 4:53

5 take five 6:02

6 main station 3:46

7 dance in the rain forest 3:32
8 move 3:31

kolibri E records
no. 1900
& 2019 tormmy schneider. contact www. kolibrirecords.com

all rights reserved. unauthorized copying, reproduction, hiring,
lending, public performance and broadcasting prohibited.

Neben besinnlichen Momenten geht auch
mal richtig die Post ab. Meist sogar inner-
halb der Stiicke, die damit sehr kurzwei-
lig arrangiert sind. Sechs der acht aus-
gewdahlten Lieder fiir »The best of¢ hat
Tommy Schneider selbst komponiert. Bei
der Auswahl der Songs ist er auch auf
der Flote zu horen. Seine Kollegen in der
Band sind allesamt ebenfalls brillant,
das Zusammenspiel ist wunderbar anzu-
horen. Dieses Tonband ist fiir mich ein
Highlight des magnetischen Mediums,
welches die Grenzen des Machbaren auf-
zeigt. Ein Muss fir jeden Tonbandfan.
Vom Liebhaber fir Liebhaber.

Folgende Musiker sind zu horen:

Adrian Stern, geboren 1975 in Ziirich,
ist ein ausgezeichneter Gitarrist, Multi-
instrumentalist, Sanger und Songschrei-
ber. Seine Auftritte im Schweizer Fern-
sehen unter eigenem Namen oder als
Bandmitglied bei namhaften Schweizer

Clector BN

Analoger Vorverstarker

6 analoge Stereo-Eingdnge (3 symmetrisch / 3 unsymmetrisch)

Tape Monitor-Einschleifweg

Lautstarkeregelung mit ,Big Blue“-Potentiometer

Direct Out
VU-Meter

www.spl.audio

NEUES

recorded by ralph ziind @ 2inch-records.ch, goldau (the hidden port / plan b3)

& sven mafli @ soundville studios, lucerme (move)

tape materlal recording the masters (rim), studio master (sm) 811

recording format % Inch - 2 track - sterec

recording speed 38 cmjsec, 15 ips

equalization ccir

source new special digital mastering for analogue tape by
dan suter @ echochamber.ch, august 2019

transfer best possible digital transfer to telefunken mi10a
fitted with v86 and vB87 tube amps

mastertape copy studer ag0r to telefunken m15a

with international tape path

produced by tommy schneider, jling schopper & doris schalch
reel & box by ralf scheibner, www.tonbandspule.de
printed in switzerland by staffel medien ag, zurich

cover design & graphic arts by markus |p haselbach

Musikern und Musikerinnen zeugen von
seinem groBen, musikalischen Konnen.
Er hat mehrere eigene Alben veroffent-
licht. Auf dieser Zusammenstellung ist
seine Vielseitigkeit zu horen.

Philippe Chrétien, 1958 in Basel gebo-
ren, wurde zuerst in Klavier und Trompe-
te unterrichtet und fand 1979 zum Tenor-
saxofon. Er entwickelte seinen person-
lichen Stil. Horen Sie seinen unverwech-
selbaren Ton im Einklang mit seinem
musikalischen Einfiihlungsvermogen.
Wahlspruch: ,He's got a killer sound!*
Hans Peter Bartsch, geboren 1966,
stammt aus dem Raum Frankfurt am
Main. Er ist als Session-Schlagzeuger
bekannt und auch ein ausgezeichneter
Pianist. Er spielt in verschiedenen Musik-
Projekten. Durch seine Variabilitat passt
er perfekt zu den Musikprojekten von
Tommy Schneider.

Massimo Buonanno, 1985 in Egnach
(Schweiz) geboren, ist ein leidenschaft-

EINZIGARTIGES VIN

licher Livemusiker, der z. B. im Jahr 2
etwa 280 Konzerte spielte (u.a. mit Seve
Gregor Meyle oder Claude Diallo Situati-
on). Zum Jahreswechsel 2015 spielte
mit Gregor Meyle am Brandenburger 1
in Berlin vor einer Million Mensche
und nun vom Tonband fir Sie im Woh
zimmer.
Tommy Schneider, 1962 in Ziirich ge
ren, arbeitet als Komponist, Flotist, He
mondorganist und Produzent. Er sp
mit verschiedenen Bands und kann
insgesamt flUnf veroffentlichte Alk
(vier Studio- und eine Liveaufnahn
zurlickblicken. Horen Sie seine meis
lich gespielte Hammondorgel mit al
klanglichen Nuancen.

=

Fotos: Claus Miiller
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n Michael Vorbau

- Die Masterbandkopie kommt in zwei Kartons daher mit je einem
Band auf NAB-Metallspule. Die Kartonage ist aufwendig und
auber gestaltet- zeitintensiv, weil sicherlich von Hand beklebt.
_f Karton des ersten Bandes beinhaltet ein sehr informatives,
sweisprachiges (Englisch/Deutsch) Booklet. Auf zehn Seiten
erfihrt man vieles zu Beethovens 3. Sinfonie (Eroica) und zur
mont—Ouvertﬁre sowie auch zum Klangkollektiv Wien. Das
st die erste Klassik-Masterbandkopie, die ich hére, und sie ist
schon etwas Besonderes. Nicht nur die sehr gute Aufnahmequa-
litat, sondern auch musikalisch spricht sie mich an. Klanglich
Jist es das, was ich von einer Masterbandkopie auch erwarte:
rizise Aussteuerung, groBartige Dynamik, tolle Bithne. Musi-
lisch ist es mal etwas anders als hierzulande tiblich. Nicht
vertraute groBe orchestrale Besetzung eines Symphonieor-
sters, sondern eine Besetzung, wie sie zu Beethovens Zeiten
ch war, und die ist im Vergleich deutlich bescheidener. Das
Norbert Taubl, Klarinettist der Wiener Philharmoniker und
franzosischen Dirigenten Rémy Ballot gegriindete Klang-
ektiv Wien, setzt sich im Wesentlichen aus den Reihen der
ner Philharmoniker, der Wiener Symphoniker und der Nie-
osterreichischen TonkUnstler zusammen. Schon das garan-
uns ein technisch hohes Niveau, auch bei eher kleiner und
heidener Besetzung. Man verwendet nicht nur Instrumente
typischer Bauart (z. B. bei Oboe und Horn), man will auch
om ortstypischen »Musikdialekt« nachspiiren. Und das mit
lernen Instrumenten. Das Klangkollektiv Wien liefert uns
| Live-Aufnahme der »Eroica¢, die auf modernen Instru-

udwig van Beethoven: Symphony No. 3,
roica« & Ouverture »Egmont«
langkollektiv Wien, Conductor Rémy Ballot (2019)

ANALOG 3/2020 |

Label: SEPEA AUDIO, Masterbandkopie auf V4“
WSM468«, 514 nW, CCIR oder NAB auf zwei Metall-
spulen, alternativ kann man auch ¥2“ Bander mit
38cm/s als Freiwickel oder auf v2“ -Metallspulen
bestellen

Aufnahmedetails: PURE Analog Original Master Tape,
Direct to Two Track Professional Recording

Aufnahmedatum; 23. Mérz 2019 im Lorely-Saal,
Penzing, Wien, Osterreich

Aufnahmeequipment: 2x Studer »A80« V2%, 76 cm/s;
Mikrofone: SONODORE yRCM 402«, DPA »2006t,
NEUMANN »U87Mix«

Spielzeit bei 38 cm/s: Band 1: 30°56*, Band 2:
2747

Preise: 2 Bénder 14“: 444,00 €, 2 Bédnder V%“ Freiwi-
ckel: 492,00 €, 2 Bénder 2* Metalspule: 597,00 €

AAA-Rabatt: 25%
Musik: 1
Klang: 1

menten historisch informiert gespielt wird. Ein frischer und
transparenter Klang, sehr gefiihlvoll. Dirigent Rémy Ballot -
bekannt aus den Reihen der ersten Violinen der Philharmoniker
- vermittelt klar musikalische Strukturen und Emotionen.

Fir Freunde einer authentischen Wiedergabe von Beethovens
Werken in kombiniert mit einer Bandmaschine audiophilen
Klanggenuss zu ermoglichen - ein MUSS.

Titel:
Symphonie Nr.3 in E-Dur, Opus 55, »Eroica«

1. Allegro con brio 1436
2. Marcia funebre (Adagio assai) 1620
3. Scherzo (Allegro vivace) 0553
4. Finale (Allegro molto - Poco andante - Presto 12°43%
yEgmont«-Ouvertlire, Opus 84

1. Sostenuto, ma non troppo - Allegro 0911

Fotos des Covers und der Spule:
Michael Vorbau .
Homepage: https://sepeaaudio.com

Kontakt: orders@sepeaaudio.com, Telefon: 0421/905 612447
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AuUSs

Liebe Vereinsmitglieder,

wenn die aktuelle Situation einen posi-
tiven Nebeneffekt hat, dann den, dass
Ihr zu Hause mehr Musik horen konnt.
Manchmal sind wir ja fiir jeden noch so
kleinen Lichtblick dankbar.

Ich wiinsche Euch allen, Euren Familien
und Freunden, dass Ihr ein frohliches,
analoges Weihnachten feiern konnt und
moglichst gut und vor allem gesund ins
neue Jahr kommt.

Folgende Termine fiir 2021 mochte
ich Euch mitteilen:

1) Zum jetzigen Zeitpunkt steht der Ter-
min Samstag, den 6. und Sonntag,
den 7. Februar 2021 fiir die Norddeut-
schen Hifitage im Privathotel Lindt-
ner, Heimfelder Str. 123, in 21075
Hamburg, noch auf dem Kalender.
Bitte informiert Euch tagesaktuell, ob
und unter welchen Rahmenbedin-
gungen die Messe stattfindet. Wir
werden nédchstes Jahr nicht aktiv
daran teilnehmen. Ich wiinsche Ivon-
ne Borchert-Lima und Ihrem Team
viel Erfolg.

aenr

2) Vom Donnerstag, dem 13. bis Sonntag,
den 16. Mai 2021, ist die High End im
MOC in Miinchen geplant. Es sind
zwei Fachbesuchertage sowie zwei
Publikumstage vorgesehen. Tickets
gibt es ausschlieBlich online im Vor-
verkauf, um die Besucherstrome bes-
ser kanalisieren zu konnen. Wir pla-
nen die Prdsentation unseres Vereins
mit einem eigenen Stand. Wer dort
gerne aktiv mitarbeiten mochte, melde
sich bitte kurzfristig bei mir.

3) Mitte Juni steht unsere Mitgliederver-
sammlung auf der Tagesordnung. Das
genaue Datum und die Tagesordnung
mit allen Details erfahrt Ihr in der
Ausgabe 1/2021. Dann liegen, wie
immer, die Tagesordnung, eine
Stimmendelegation und eine Anfahrts-
skizze bei. Der wichtigste Tagesord-
nungspunkt ist die Neuwahl des Vor-
standes.

Zum Schluss eine traurige Nachricht.
Andreas Seeband, der Initiator des Nord-
deutschen Museums fir Hifi- und Studi-
otechnik e.V., ist am 26. Oktober 2020

Geschaftsstelle

nach kurzer, schwerer Krankheit ver-
storben. Andreas hat uns Uber viele
Jahre beim Analog-Forum Krefeld mit
Exponaten aus seiner grofen und aufBer-
gewoOhnlichen Sammlung unterstiitzt
und mehrfach eine kleine, fein zusam-
mengestellte Anlage fiir unsere Analog-
Lounge zur Verfiigung gestellt. Wir wer-
den ihn immer in dankbarer Erinnerung
behalten. Mein Beileid gilt seiner Lebens-
gefahrtin und den Angehorigen sowie
seinen Freunden in seinem und in
unserem Verein.

Mit analogen GriBen
Euer

Rainer Bergmann
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lhre kompetenten Partner in Sachen analoger Musikwiedergabe

Dies ist eine Liste unserer
Mitgliedsfirmen (Hersteller, Vertriebe
und Fachhéndler), die sich kom-
petent und verstarkt um analoge
Musikwiedergabe kiimmern.
(Angaben ohne Gewihr)

Genuin Audio Vertrieb
Byhlener Str. 1
03044 Cottbus

Tel: 0355-38377808
www.genuin-audio.de

Silvercore

Christof Kraus
Tauchaer Str. 111
04349 Leipzig

Tel: 0341-9112571
Kraus@silvercore.de

Lautsprung

Zur Viehtreibe 14

07318 Saalfeld

Tel: 0176-700014 74
Lautsprung @gogglemail.com

HiFi-Tuning
Bernd Ahne
WiclefstraBe 11
10551 Berlin
Tel: 030-3966741

Kirsch Audio GmbH
Nobelstr. 29
12057 Berlin
Tel: 030-39888-945

Zapletal Akustik

Dipl. Ing. Claus Zapletal
Bundesallee 133

12161 Berlin

Tel: 030-81409119
www.zapletal.net

Scheu Analogtechnik
Ulla Scheu
ZietenstraBe 4
12249 Berlin

Tel: 030-28832860

Klangwellenmanufaktur
GroBbeerenstraBe 134a

12277 Berlin

Tel: 030-56823909
www.klangwellenmanufaktur.de

Martion-Audiosysteme
Johannisberger StraBe 6
14197 Berlin

Tel: 030-8211107

Fax: 030-89739243
www.martion.de

DRAABE Technologies GmbH
Analogue Audio Manufacturing
Uwe Draabe

Bei den Kampen 4

21220 Seevetal

Tel: 04185-7974843
www.vinyl-master.de
www.audiophile-vinyl.de

Fenns Music Service GmbH
Thomas Fenn
BundesstraBe 4

21521 Dassendorf

Tel: 04104-960011
info@fenn-music.de

PHONOSOPHIE

|. Hansen Vertriebs GmbH
Luruper HauptstraBe 204
22547 Hamburg

Tel: 040-837077

Fax: 040-83 70 84
www.phonosophie.de

input audio
HiFi-Vertrieb

Ofeld 15

24214 Gettorf

Tel: 04346-600601
Fax: 04346-600603
www.inputaudio.de

Tonetool

Holger Wilhelm
Sandhof 1-3

24768 Rendsburg
Tel: 04331-2019928
www.tonetool.de

Pierre WittigHIFI-ZEILE
Hinterm Berg 16
27726 Worpswede
Tel: 04792-9879444
www.hifizeile.de

Performance GmbH
Konsul-Smidt-Str. 24
28217 Bremen

Tel: 0421-36519155
www.performance-hifi.de

EternalArts

Dr. Burkhardt Schwéabe
Wietzendiek 15

30657 Hannover-Isernhagen
Tel: 0511-37464-22
www.audioclassica.de

Horn Audiophiles
Diembanken 9

32584 Lohne

Tel: 05731-68123452horn.
audiophiles@t-online.de
www.horn-audiophiles.de

AudioValve

Helmut Becker
Dormannweg 48B
34123 Kassel

Tel: 0561-7013360
www.audiovalve.info
info@audiovalve.info

Cafe Vinyl

Jens Hoffmann
Silhofertorstr. 6
35578 Wetzlar

Tel: 0177-3889491
cafe-vinyl@t-online.de

ARS Audio Systeme
Friedrich Schafer

Hohe Str. 700/Haus 5A
35745 Herborn-Seelbach
Tel: 0277-242905
www.asraudio.de

Exclusive HiFi-Technik
Uwe Jessen
Louise-Dumont-Str. 29
40211 Diisseldorf

Tel: 0211-87744959
www.Jessen-highend.de

Knopf Hifi
Aachener Str. 5 u. 6
40223 Diisseldorf
Tel: 0211 /331776
www.knopfhifi.de

CM-Audio Floter Technology Service
Am Schwarzbach 78

41066 Mdnchengladbach

Te:+49 1577-2612797
mf@cm-audio.net
www.cm-audio.net

Phono Studio
Gemsenstr. 36
41564 Kaarst

Tel: 0213-11769644

Scherolino Systems
Hermannshohe 32
42119 Wuppertal
Tel: 0202-28393-23
www.scherolino.de

MR-HiFi

Helgolandring 14
42579 Heiligenhaus
Tel: 02056-5955844
Mr.hifi_info@icloud.com

darklab magnetics
Bozener StraBe 5

42659 Solingen

Tel: 0212-879275
www.darklab-magnetics.de

Levindesign

Frank Levin
RosenzweigstraBe 9
42719 Solingen

Tel: 0212-3828876

IDC KLAASSEN International OHG
Martin Klaassen

Am Brambusch 22

44536 Linen

Tel: 0231-9860-285

TW-Acustic
HarkortstraBe 62f
44652 Herne

Tel: 02325-668484
Fax: 02325-668483
www.tw-acustic.de

Finkteam
Karl-Heinz Fink
MaxstraBe 75
45127 Essen

Tel: 0201 236412
finkaudio@me.com

Thomas Scherer Audio Engineering
Dohne 12a

45468 Miilheim/Ruhr

Tel: 0208 69837220

www.tsae.de

AURA Hifi

Riittenscheider StraBe 176
45131 Essen

Tel: 0201-24670930
www.aura-hifi.de
info@aura-hifi.de

Musik im Raum
Wusthoffstr. 2

45131 Essen

Tel: 0201-782110
www.musikimraum.de
essen@musikimraum.de

Vinyl Lounge
Stephan Wiehe
Kahrstr. 54

45128 Essen

Tel: 0201-87534198

Dieter Mallach
Hifi-Vertrieb Mallach
Towersgarten 11
45239 Essen

Tel: 0201-408084

Alto-Extremo

Volker Behrens
TulpenstraBe 9b

45772 Marl

Tel: 0172-8065413
verkauf@alto-extremo.de

RN Audio

Rainer Neuwirth
Nibelungenweg 94
46240 Bottrop
www.tapemusic.eu

A Capella Hermann Winters KG
KoloniestraBe 203

47057 Duisburg

Tel: 0203-361222

Fax: 0203-361111
www.acapella.de

Symphonic Line
ScharnhorststraBe 9-11
47059 Duisburg

Tel: 0203-315656

Fax: 0203-315355
www.symphonic-line.de

Phio-Audio

Carsten Wendt
OtawistraBe 12
47249 Duisburg
Tel: 0203-3178640
Fax: 0203-3178650
www.phio-audio.de

Christian Komossa
CH.Komossa

Orsoyer Str. 11

47495 Rheinberg

Tel: 02843-2570
Komossa@komossa.com

Rohrenschmiede

Andreas Klug

Glindholzstr. 136

47800 Krefeld

Tel: 02151-4537341
Kontakt@roehrenschmiede.de

Mercure Tagungs- &
Landhotel Krefeld
Elfrather Weg 5
47802 Krefeld

Tel: 0256-82625
h5402-SB@arcor.com

Musikkammer

Friedel Wilhelm Ploger
Pater-Delp-StraBe 10
47877 Willich

Tel: 02154-8889958
www.musikkammer.de

mbakustik GmbH
Markus Betram
Birkenweg 8
49090 Osnabriick
info@mbakustik.de
Tel: 0541-4068214

Duevel GBR
HauptstraBe 46
49163 Bohmte

Tel: 0160-5954282
Fax: 05475-1623
www.cd-konzert.de
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Schallplattenfabrik
Pallas GmbH

Auf dem Esch 8
49356 Diepholz

Tel: 05441-9770
Fax: 05441-977111
www.pallas-group.de

Klangstube

Bernd Berling
Ackerpool 8

49586 Neuenkirchen
Tel: 05465-209050
www.klangstube.de

Heimstatt der Musik
Jirgen Gruner
Mihlengasse 6
50226 Frechen

Tel: 02234-8098618

Esc-erftstadt
Roger Schult
Peter-May-Str. 104
50374 Erftstadt
Tel: 02235-953535
info@esc-erftstadt

Loricraft Audio Europe
Martina Schoner
EscherstraBe 225
50739 Kadln

Tel: 0176-61556790

Lehmannaudio Vertriebs GmbH
WaltherstraBe 49 — 51

51069 Kaln

Tel: 0221-29493320

Fax: 0221-29493319
www.lehmannaudio.de

Rake Hifi Vertrieb GmbH
Irlenfelder Weg 43

51467 Bergisch Gladbach
Tel: 02202-31046

Fax: 02202-36844
www.transrotor.de

Bohne Audio GmbH
Loherweg 17

51766 Engelskirchen
Tel: 02263-9026755
info@bohne-audio.com

Hifi Linzbach OHG
Adenauer Allee 124
53113 Bonn

Tel: 0228-222051
Fax: 0228-261214
www.bonnaudio.de

Highend Vinyl

Christoph Kostler

Lucas Cranach StraBe 21
53175 Bonn

Tel: 0228-30899326
www.highend-vinyl.de

MVR

Electrocompaniet
Matthias Roth

Wurzerstr. 16

53175 Bonn

Tel: 0228-92394291
info@electrocompaniet.de

aie.de

Altmann Industrieelektronik GmbH
Frauenlobplatz 2

55118 Mainz

Tel: 06131-5537746

www.aie.de

audioconcept GmbH
Klaus Herrmann
Kirchenpforte 7

55546 Frei-Laubersheim
Tel: 06709-439

ACOUSENCE recordings
& records
EleonorenstraBe 5
55597 Wollstein

Tel: 06703-305230

Fax: 06703-305231
www.acousence.de

JaWil Audio a division
Of Chip Tec
Maschinenbau GmbH
Jorn Jansen
IndustriestraBe 30
57555 Brachbach
Tel: 02745/93150

HighEndNovum
Michael Jungblut
Kurt-Schumacher-Str. 2
57555 Brachbach

Tel: 02745-1622
www.highendnovum.de

Medientechnik Sperling
Ansgar Sperling
BlumenstraBe 10
59514 Welver

Tel: 0170-7654200

AVDesignHaus

Rainer Horstmann
RotherstraBe 8

59555 Lippstadt

Tel: 02941-6691118
www.AVDesignHaus.de

direct to tape records
Alexander Fox

Kustriner StraBe 3
59073 Hamm

Tel: 0162-5841088
info@direct-to-tape.com

analogetontraeger
Gronauer StraBe 2
60385 Frankfurt / Main
Tel: 069-78081216
www.analogetontraeger.de

Audio Int‘l Vertriebs GmbH
Gonzenheimer StraBe 4
60437 Frankfurt

Tel: 069-503570

Fax: 069-504733
www.audio-intl.com

Das andere Hi-Fi Studio
Thomas Kriiger
Robert-Bosch-Str. 66

61184 Karben

Tel: 06039-46528

Fax: 06039-46427
www.dasanderehifistudio.de

Musik und Kultur

C. Buecher
AarstraBe 114

65232 Taunusstein
Tel: 0612823968
info@clausbuecher.de

Hifi Studio Belzer
Handwerkerstr. 2
66740 Saarlouis
Tel: 06831-122280
Fax: 06831-122229
www.hifibelzer.de

HBE Feinmechanik/magAudio
HallenstraBe 2

67280 Ebertsheim

Tel: 06359-8734172
info@magaudio.de

Hifi Studio Wittmann
BrucknerstraBe 17
70195 Stuttgart

Tel: 0711-696774
Fax: 0711-696775
www.wittmann-hifi.de

Fast Audio
Brahlesgasse 21
70372 Stuttgart

Tel: 0711-480 88 88
Fax: 0711-480 88 89
www.fastaudio.com

Tacet
DaimlerstraBe 40
70372 Stuttgart
Tel: 0711-565548
Fax: 0711-557253
www.tacet.de

WSS-Kabel GbR
HeubergstraBe 50
72631 Aichtal

Tel: 07127-57751
www.soundsysteme.de

Wirth Tonmaschinenbau GmbH
Bohnackerweg 5

72655 Altdorf

Tel: 07127-32718

Fax: 07127-934186
www.acoustic-solid.de

SOUND@HOME

Obere Wassere 1
72764 Reutlingen

Tel: 07121-321332

Fax: 07121-321372
www.sound-at-home.de

FLUX-Hifi GmbH & Co. KG
Robert-Bosch-Str. 3-5
68723 Schwetzingen

Tel: 06202-9508904
www. flux-hifi.de
info@flux-hifi.de

SG-Akustik

Stefan Gellrich
AmalienstraBe 45
76133 Karlsruhe
Tel: 0721-9414580
info@sg-akustik.de

Black Forest Audio

Volker Kiihn

RosenstraBe 50

76316 Malsch / Karlsruhe
Tel: 07246-6330
BlackForestAudio@t-online.de

Blackvinylsound
Griinweg 38

79793 Wutdschingen
Tel: 07746-7694713
www.blackvinylsound.de

Techne Audio

Klaus-Peter Grasse

Zum Rdssle 9

79809 Weilheim-Remetschwiel
Tel: 0755-938586
www.techne-audio.de
Foregrasse@t-online.de

Horzone GmbH
Reinhard Weidinger
BalanstraBe 34
81669 Miinchen
Tel: 089-7211006
info@hoerzone.de

Image Verlags GmbH
Industriestr. 4, Rgb.
Zufahrt iber Adlerweg
82140 Olching

Tel: 089/8941845-10
Fax: 089/8941845-12
www.image-hifi.com

Neuburger GmbH
Sonnenfeld 39
83395 Freilassing
Tel: 08654-3015
Fax: 08654-64654

SoReal-Audio Vertrieb
Aresinger StraBe 36
86561 Unterweilenbach
Tel: 08445-2670030
www.soreal-audio.de
info@soreal-audio.de

bFly-audio

Reinhold Schaffer
Theodor-Sachs-Str. 60
86199 Augsburg

Tel: 0821-9987797
www.bfly-audio.de

Blumenhofer Acoustics
Thomas Blumenhofer
Holden 2

86877 Walkertshofen

Tel: 08239-7394
info@blumenhofer-acoustics.
com

MHW-Audio GmbH
Dieter Molitor
Burgsiedlung 1
87527 Sonthofen

Tel: 08321-60 78 900
www.mhw-audio.de

Rossner + Sohn GmbH
Christoph Rossner

Ulmer StraBe 11

87700 Memmingen

Tel: 08331- 88877
www.rossner-und-sohn.de

Brinkmann Audio

Im Himmelreich 13

88147 Achberg

Tel: 08380-981195

Fax: 08380-981233
www.brinkmann-audio.com

MuSiCa NoVa

Max-Reger-Str. 89

90571 Schwaig bei Niirnberg
Tel: 0911-5394955
www.musicanova-ihp.de

Da Capo
KarolinenstraBe 36
90763 Firth

Tel: 0911-785666

Fax: 0911-785650
www.dacapo-records.de

BTB Elektronik Vertriebs GmbH
Kepler StraBe 6

90766 Fiirth

Tel: 0911-288585

Steiner

Uwe Steiner
FeldstraBe 7
91052 Erlangen
Tel: 0911-467696
info@steinerbox.de

clearaudio electronic GmbH
Spardorfer Str. 150

91054 Erlangen

Tel: 09131-40300100
info@clearaudio.de

Frankonia-Resonanz
Eberhard Rupprecht
Naturbadstr.19a
91056 Erlangen

Frankoniaresonanz@t-online.de

Hifi Forum GmbH
Breslauer StraBe 29
91083 Baiersdorf
Tel: 09133-606290

humanum/DEINFORMER
Hubert Maria Dietrich
HauptstraBe 14,

91091 GroBenseebach
info@deinformer.com

High End Masterclass
Michael Rissling
HauptstraBe 8

91575 Windsbach

Tel: 09871-657595
masterclass@t-online.de

KlangBild HiFi & HeimKino
Klaus Lehner
Dr.-Hans-Kapfinger-Str. 12
94032 Passau

Tel: 0851-30633
www.klangbild.de

Hifi am Kaisersaal
FutterstraBe 17
99084 Erfurt

Tel: 0361-5626117

Pure Dynamics Ruppert &
Partner KG

Alte ReichsstraBe 9
A-8410 Wildon

Tel: +43 650 5336811

Walter Kircher Hifi
Korblergasse 30

A-8010 Graz

Osterreich

Tel: +43 664 4499275
walter@walterkircher.com

Technology Distribution

Emiel Banningstraat 5
B-2000 Antwerpen

Tel: +3232163934
www.technologyditribution.be

STS Digital

Poortesdreef 55
NL-3824 DL Amersfoort
Tel: 0031 334551551
www.sts-digital.nl
info@sts-digital.nl

Lyra Co., Ltd.

Stig Bjorge

4-34-13 Daita
Setagaya-ku, Tokyo
155-0033

Japan
+81-3-3327-9966
www.lyraanalog.com

Chisto

Yuri Zamazeev

81/83 Potemkinskaya Str., 66
54001 Nikolaev

Ukraine

Mobil: +380(98)3999000
info@chisto.me
www.chisto.me



40 YEARS EXCELLENGE

Loving music

Anniversary Pleasure

Laufwerk: Reference Jubilee
Tonarm: TT3
Tonabnehmer: Jubilee MC N =

- -

member of:

A

HIGH END SOCIETY

2019 ausgezeichnet als:

2 DEUTSCHE
2 clearaudio Handler TRADITIONSMARKE
I - [Iclearaudio

1 Finden Sie unsere Handler unter:
http://clearaudio.de/de/dealer/germany.php
oder scannen Sie den QR Code.

aufsess.com

clearaudio electronic GmbH
Spardorfer StraBe 150 | D-91054 Erlangen | Fon: +49.9131.40 300 100 | Fax: +49.9131.40 300 119 | info@clearaudio.de | www.clearaudio.de
Made in Germany | Only available from authorized clearaudio dealers. www.analogshop.de
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JRC

Feine Laufwerke

RAKE HIFl/VERTRIEB GMBH

Irlenfelder Weg 43

51467 Bergisch Gladbach

Telefon 02202/31046 Telefax 02202/36844
transrotorhifi@t-online.de www.transrotor.de



__ Lehmannaudio

[T} Lehmannaudio

Decade Phonovorverstarker

STUDIO & KONZERT
FOR HEADPHONES

Die audiophile Direct-To-2-Track Konzert-
Reihe der Bauer Studios gibt es jetzt auch
digital als binaurale Mixes speziell fiir den

Musikgenuss mit Kopfhorern.

Fiir ein erstklassiges Ergebnis gemischt
tiber hochwertige Kopfhérerverstarker
von Lehmannaudio.

www.bauerstudios.de

(#) [@ Lehmannaudio

Aus dem Studio auf Ihre Wunschliste:
Ausgezeichnete Phonovorverstarker und
Kopfhaorerverstarker von Lenmannaudio

Egal, ob Sie die STUDIO KONZERTE der Bauer Studios analog oder digital genieken — mit den ausgezeichneten
Ceraten, die auch die Profis der Bauer Studios begeistern, kommen Sie lhrer Lieblingsmusik noch naher!

Jetzt in lhrer Nahe probehoren: www.lehmannaudio.de/haendler




